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“Atazanada pelos ruidos, rumores, chiados, roncos, apitos, ribombos,
estrondos, explosdes de motores de todas as origens, businadas em
todos os tons, repicados impertinentes de timpanos de bondes,
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gritos em reclamos e protestos em todas as linguas, na Babel
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torvelinho desse rodopiar extenuante que nos faz atravessar
atordoadamente a vida, sem percebel-a bem e nos leva, de atropello
em atropello, a velhice, tive saudade, uma enorme saudade, uma
profunda, amarga e acabrunhante saudade de um ambiente ainda
Brasil-de-hontem, um Brasil de bangués e carros de bois.”

Cornélio Pires, 1929.
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RESUMO

Este trabalho consiste na analise das cartas em dialeto caipira, encontradas nos periodicos de
S&o Paulo entre os anos de 1900 e 1926, que contém reflexdes sobre o cotidiano da capital,
colocando em destaque muitas das transformacdes vivenciadas pelos seus habitantes. Aqueles
gue escreveram, a0 mesmo tempo em que representaram a cidade moderna, acabaram por
delinear um perfil para o habitante do interior. As imagens do caipira que foram construidas
relacionam-se com as questdes da identidade brasileira e dialogam com algumas producdes
literarias do periodo, especialmente as de Cornélio Pires. O estilo epistolar, a disposicdo dos
textos em versos e a utilizacdo de pseuddnimos constituiam algumas das marcas dessa
producdo que, juntamente com os textos macarronicos, sinalizavam para a insercdo de uma
linguagem mais coloquial na imprensa. Foi por meio de um discurso descontraido e comico
que as cartas caipiras representaram a cidade e o habitante rural, a0 mesmo tempo em que

fizeram parte daquela realidade enquanto pratica cultural.

Palavras-chave: Cartas caipiras. Cidade de Sdo Paulo. Modernidade. Imprensa. Humor.
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ABSTRACT

This work deals with the analysis of the caipira dialect, found in Sao Paulo’s periodicals of
the years 1900-1926, which contains glimpses of daily life in the capital, bringing forward
many of the transformations experienced by their inhabitants. The ones who wrote it, while
representing the modern city, ended up tracing a profile of the country person too. The
caipira’s images that were built are related to matters of brazilian identity, and establish a
dialog with the literary productions of that period, especially the ones by Cornélio Pires. The
letter like style, the text’s arrangement in verses and the use of pseudonyms were some of the
characteristics of this kind of production, which, along with the macaronic texts, pointed to
the insertion of a more colloquial language in the press. It was through a relaxed and comic
discourse that the letters represented the city as well as the country person, while also being a

part of that reality as a cultural practice.

Keywords: Caipira letters. Sdo Paulo city. Modernity. Press. Humor.
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INTRODUCAO

Meu compade, seu Trancoso,
Eu hoje vé lhe conta

As mudanga que soffri
Nessa grande Capita

Eu t6 muito diferente

Do que tava no sertéo,

Desse tempo em que eu andava
Em casa, de pé no chio."

O caipira é o narrador da historia acima. A paisagem bucolica, com arvores, riachos e
animais, porém, ndo compde o0 cenario desta narrativa. O fragmento, de autoria de Nha
Purcheria, revela que ¢ a cidade paulistana, em toda a sua complexidade, que entrara em cena.
Representando o habitante do interior que se mudara para a capital, os matutos Fidéncio da
Costa, Ambrézio da Conceicdo, Vadosinho Cambara, dentre tantos outros pseudénimos
descobertos, escreveram, cada um a sua maneira, textos em formato de carta que foram
veiculados na imprensa nos primérdios do século XX. Essas correspondéncias, espécie de
crénicas da cidade, expunham por meio do humor a maneira como as pessoas lidaram com as
transformacdes da cidade de Sao Paulo naqueles tempos.

As cartas caipiras analisadas nesta pesquisa compreendem o periodo entre 0s anos de
1900 e 1926. A data inicial é justificada devido ao nimero crescente de publicaces apds o
ano de 1900. Além disso, a virada do século parecia trazer consigo um sinal de novos tempos,
representando o euférico mundo moderno, embora saibamos que a vida cotidiana é bem mais
fluida e cheia de inquietacbes, algo que as balizas temporais dificilmente comportam. A
escolha do ano de 1926 deve-se a publicagdo do periddico O Sacy. Dirigido por Cornélio
Pires, autor de diversas cartas em dialeto caipira, O Sacy representou o Ultimo periddico a
publicar as tais cartas de forma mais intensa.

Na literatura brasileira, as duas primeiras décadas do século XX ficaram conhecidas
como pré-modernistas. Parte da producdo literaria desse periodo € considerada pouco
inovadora, criticada pela tipificacdo dos personagens e pelo superficialismo. Antonio Candido
afirmou que a literatura desses anos conservou os tracos desenvolvidos nos anos finais do
romantismo e que nada apresentou de novo. Para o autor, “uma literatura satisfeita, sem

roge . . 2
angustia formal, sem rebelido nem abismos”.

1 SABARA, Purcheia do. Cartas de Nhé Purcheria. O Furdo, S&o Paulo, n. 232, 25 out. 1919, n&o paginado.
2 CANDIDO, Antonio. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e Sociedade: estudos de teoria e
historia literaria. 52 Ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1976, p. 113.
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O termo “pré-modernismo™ carrega consigo muita ambiguidade, sobretudo quando o
termo “pré” ¢ analisado do ponto de vista temporal. Parece existir uma tentativa de se definir
0s antecedentes para 0s momentos considerados marcantes da literatura, tal como o
movimento modernista. E nesse sentido que o termo “pré-modernismo” parece ser uma
maneira anacronica do presente olhar o passado.* De acordo com Sylvia Leite, 0s textos néo
devem ser valorizados com relacéo a literatura anterior ou posterior a eles, mas por si mesmos
como forma de pensamento e expressdo de uma dada época. Tania de Luca também recordou
que o peso simbolico de 1922 é de tal ordem que se imp6s como marco periodizador da
cultura brasileira, homogeneizando os antecessores sob rétulos genéricos.®

No tocante a essas discussdes, € preciso mencionar que as cartas foram analisadas com
0 minimo possivel de preconcepcdes. As relacdes tecidas com os movimentos literarios mais
estruturados da época, ndo se ddo no sentido de enquadra-las a uma ou outra escola literéria,
tal como o modernismo ou o regionalismo. Pelo contrario, a relacdo dessas cartas com a
producédo literaria € justificada na medida em que esse tipo de reflexdo ajuda a delimitar e
configurar o objeto de pesquisa.

Circunscrever as correspondéncias por meio da linguagem é um dos objetivos desse
trabalho. O dialeto caipira, sua relagdo com a escrita macarrénica e o vinculo com a imprensa,
sinalizavam para a linguagem moderna. Esse tipo de reflexdo é essencial ja que a realidade
ndo pode ser pensada como uma referéncia objetiva, externa ao discurso, mas como
constituida pela e na linguagem.” Os autores serviram-se da palavra para significar o mundo a
sua volta, a0 mesmo tempo em que propunham intervengdes por meio de seus discursos.
Portanto, as cartas caipiras, mais do que o retrato ou a representacdo da sociedade paulistana,

eram parte constituinte da sociedade moderna, enquanto pratica cultural.®

% O termo foi criado por Alceu Amoroso Lima em Contribuicdo & histéria do modernismo. Cf. LEITE, Sylvia
H.T.A. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas: a caricatura na literatura paulista (1900-1920). 1a. Ed.
S&o Paulo: Ed.UNESP, 1996, p. 39.

* Devido as ambiguidades do termo pré-modernismo, José Paulo Pais preferiu chamar a maior parte da literatura
deste periodo de art nouveau, ja que nela estava inserido o cosmopolitismo, o industrialismo, o erotismo, 0s
mitos da civilizacdo moderna, elementos novos que sugeriam as relagdes contraditorias daquele tempo:
arte/natureza e arte/inddstria no processo da modernidade. HARDMAN, Francisco Foot. Antigos Modernistas.
In: NOVAES Adauto. (Org.). Tempo e Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras/Secretaria Municipal de
Cultura, 1992, p. 291.

® LEITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit., 1996, p. 213.

® LUCA, Tania Regina de. Republica Velha: temas, interpretacdes, abordagens. In: SILVA, Fernando Teixeira
da; NAXARA, Mércia Regina Capelari; CAMILOTTI, Virginia (Orgs.). Republica, Liberalismo, Cidadania.
Piracicaba: UNIMEP, 2003, p. 42.

" LUCA, T. de. Republica Velha: temas, interpretacdes, abordagens. Op.cit., 2003, p. 88.

8 LUCA, T. de. “Republica Velha: temas, interpretagdes, abordagens”. Op. cit., 2003, p. 44.
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Corroborando com o pensamento de Reinhart Koselleck® tem-se que o0s
acontecimentos historicos ndo sdo possiveis sem atos de linguagem e as experiéncias que
adquirimos ndo podem ser transmitidas de outra forma. Porém, nem os acontecimentos, nem
as experiéncias, reduzem-se a sua articulagdo linguistica. Isso significa dizer que em cada
acontecimento entram numerosos fatores extralinguisticos que precisam ser considerados
também, tais como a autoria, o formato e 0 meio de publicacdo. No caso das cartas caipiras,
além das questdes linguisticas, € preciso também se considerar outras caracteristicas
produtoras de sentido, que estdo ligadas a uma reflexdo sobre o género literario, jornalistico,
entre outros.

As cartas caipiras encontradas nos periodicos de S&o Paulo no inicio do século
correspondem a um total de noventa e cinco.® Grande parte delas foi publicada em revistas
humoristicas ou de variedades. Algumas cartas foram publicadas em periddicos dedicados aos
“homens de cor”, como é o caso de A Liberdade, O Clarim e O Menelik e outras em
periddicos para imigrantes, como € o caso alemao de Deutsche Zeitung Fir Sdo Paulo. Parte
do material encontra-se digitalizado na internet, como é caso de O Pirralho, O Sacy e A
Cigarra. A maioria, porém, foi pesquisada no original ou em microfilme nos acervos da
Biblioteca Municipal Mario de Andrade, no Arquivo do Estado de S&o Paulo ou no Instituto
Histérico e Geografico de Sdo Paulo.™

Os periodicos com 0 maior nimero de cartas sdo: O Pirralho, com vinte e nove; A
Cigarra, com doze; A Vida Moderna, com dez; O Sacy, com cinco; O Furdo, com cinco e A
Paulicéia Moderna, com trés cartas.™ Praticamente todos os textos estido em formato de carta
e seguem uma estrutura muito parecida: possuem remetente e destinatario, mesmo que este
altimo seja a redacgé@o do préprio periddico; estdo em formato de poesia, na maioria das vezes
em redondilha maior; possuem uma linguagem informal, como uma conversa entre amigos e

tém por funcdo contar as novidades da cidade. Existem alguns textos que ndo recebem

® KOSELLECK. Reinhart. [1979]. Futuro Passado: contribuicdo & semantica dos tempos histéricos. Trad.
Wilma Patricia Maas, Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro, Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2006, p. 269.

10 Essa totalidade nio é algo objetivo tendo em vista que alguns textos foram considerados nesta pesquisa, ainda
que ndo possuissem o titulo de carta, como por exemplo, o texto “Narragdo de um caipira” publicado por A
Liberdade.

1 Deve-se mencionar que no periodo de realizacdo desta pesquisa, nos anos de 2013 e 2014, o acervo do
Instituto Historico e Geografico de Sdo Paulo estava localizado no prédio do Arquivo do Estado de S&o Paulo.

12 Com a publicacdo de duas cartas temos os periédicos: S&o Paulo Illustrado, A Farpa, A Liberdade, O Alfinete
e O Clarim. Com uma carta publicada: Zé Povo, A Juventude, A Gargalhada, O Queixoso, A Ribalta, O Menelik,
O Pimpolho, A Sorocabana, Tagarela, A Faisca, O Jagunco, O Buraco, Mignon llustrado, O Destino, O
Trocista e A Ortiga. Em anexo consta tabela com o titulo das cartas, com o ano de publicagcdo e o nimero de
vezes em que cada uma delas apareceu no periédico.
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propriamente o titulo de carta ou correspondéncia, porém, sdo montados com a mesma
estrutura narrativa dos demais e por esse motivo, foram igualmente considerados.*®

A prética de escrever cartas esta em grande medida associada & improvisagdo e a
linguagem cotidiana. Associado ao “mito da sinceridade, a transparéncia e a espontaneidade
da escritura”,* 0 estilo epistolar parece trazer consigo o intimo, a verdade mais profunda do
narrador. Monteiro Lobato, ao referir-se ao género “carta”, afirmou que ndo se tratava de

literatura:

Porque literatura é uma atitude — é nossa atitude diante desse monstro chamado
publico, para o qual o respeito humano nos manda mentir com elegéncia, arte,
pronomes no lugar e sem um s6 verbo que discorde do sujeito. [...] Mas cartas néo...
Carta € conversa com um amigo, € um duo — e € nos duos que esta 0 minimo de
mentira humana.™

A concepcdo de carta descrita por Lobato deve ser tomada com cautela no caso das
correspondéncias caipiras, ja que estas, longe de estarem vinculadas ao segredo e ao intimo do
narrador, eram escritas para serem divulgadas na imprensa. De carater publico e
eminentemente aberto, difere-se em grande medida da carta privada. A verdade do narrador
passava pela construcdo do discurso e 0 género epistolar era de fato, um recurso estético.

Ao lado das questdes relacionadas a construcdo do texto, € preciso que ndo se perca de
vista 0 periddico em que esse material foi publicado. Embora as cartas sejam parecidas em
relacdo ao tema e ao formato, elas abordaram os assuntos de forma peculiar e as diferentes
perspectivas diziam respeito ao proprio universo cultural e politico das revistas da época.

Como afirmou Tania de Luca, o trabalho com a imprensa periddica,

ndo se limita a extrair um ou outro texto de autores isolados, por mais representativos
que sejam, mas antes prescreve[r] a analise circunstanciada do seu lugar de insercéo e
[delinear] uma abordagem que faz dos impressos, a um s6 tempo, fonte e objeto de
pesquisa historiografica rigorosamente inseridos na critica competente. '

13 Os textos caipiras considerados nesta pesquisa que ndo recebem o titulo de carta sio: Do meio do capoeira,
publicado em A Paulicéia Moderna, Narracdo de um caipira, em A Liberdade, Um caipira na feira do Aranha em
O Alfinete, Regresso a roca em O Queixoso, P’ro compadre Thomé em O Clarim, Amigo e confrade em O
Destino, Do z6io do Jeca ninguém escapa e Arguem ta escapano em O Trocista e por fim, texto sem titulo
publicado em O Jagunco.

14 BOUVET, Nora E., 2006, p. 24, apud ANDRADE, Maria Lucia C. V. de Oliveira La escritura epistolar.
Buenos Aires: Eudeba, 2008, p.06.

5 LOBATO, Monteiro. [1944]. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Globo, 2010, p.31.

® LUCA, Tania Regina de. Histéria dos, nos e por meio dos periédicos. In: PINSKY, Carla Bassanezi
(Org). Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2003, p.141.
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As revistas culturais que circularam na cidade possuiam um projeto cultural e politico
que, explicito ou implicito, faziam-nas manter uma postura propria e representativa dos
debates ocorridos na sociedade. Eram testemunhas importantes do processo de
metropolizac¢do de Sdo Paulo e, a0 mesmo tempo, porta-vozes de alguns setores sociais. Nesse
sentido, ainda que as correspondéncias sejam primordialmente vistas pela perspectiva cultural
e literaria, buscou-se analisa-las tambeém por meio do jogo de influéncia politica e econdmica
que sofriam naquele periodo de maior profissionalizacdo. Em grande medida as revistas
veicularam o que era rentdvel no momento, expressaram o que o leitor queria ler, ou melhor,
dirigiram-se a grupos especificos de possiveis leitores, procurando atender suas expectativas e
interesses."’

Essas discussfes conduzem para o fato de que nenhum documento histérico é
imparcial, mas produto da sociedade que o fabricou.’® As cartas caipiras estiveram associadas
a um determinado ponto de vista condicionado pelas circunstancias e sdo, assim como todas
as narrativas histdricas, uma percepcdo da realidade. Como afirmou Edward Said, ler e
escrever textos nunca sdo atividades neutras: acompanham-nas interesses, poderes, paixdes,
prazeres, seja qual for & obra estética ou de entretenimento[...].*

As representacfes que foram produzidas pelas correspondéncias caipiras, tanto da
cidade quanto do habitante do interior, figuraram uma perspectiva histérica. Assim como
qualquer fonte, ndo podem retratar a realidade passada tal qual ela ocorreu, mas trazem as
marcas de seu tempo, exprimindo seus embates, revelando sensibilidades e desejos. A
atividade historica, fragmentéria, ndo consiste mais em buscar objetos “auténticos” para o
conhecimento, tampouco seu papel social é o de construir a representacdo global de um
determinado assunto.?’’ E, como bem lembrou Marcia Naxara e Virginia Camilotti, “a0 Se
compreender a obra enquanto escritura e esta enquanto multiplos polos da cultura, a
inquiricdo se define como averiguagdo das muitas alteridades que nelas se podem
presen‘[iﬁcar”.21

E o olhar do historiador que cria as incessantes possibilidades que um documento pode

oferecer em relagdo a construcdo do passado. E nesse sentido que a histdria é edificada por

7 De acordo com Ana Luiza Martins, quando o jornalismo se transformou em grande empresa, as publicacdes
periddicas eram vendidas, sobretudo, para gerar lucro. Cf. MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista: imprensa
e préticas culturais em Tempos de Republica, Sdo Paulo (1890-1922). Sdo Paulo: Edusp; Fapesp, 2008, p.22.

8 Cf. LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: Histéria e Memoria. Trad. Bernardo Leitdo (et al.).
Campinas: Ed.Unicamp, 1996, p. 535-549.

1 SAID, Edward. Cultura e Imperialismo. S&o Paulo: Cia. das Letras, 1995, p.390.

20 Conforme trabalho desenvolvido por Michel de Certeau sobre a escrita da histéria. Cf. CERTEAU, Michel de.
A escrita da Histdria. Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense, 1982.

2L CAMILOTTI, Virginia; NAXARA, Marcia R. C. Histéria e Literatura: Fontes literdrias na producdo
historiogréfica recente no Brasil. In: Historia: Questdes e Debates. Curitiba, n. 50, 2009, p.43.
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meio de diferentes percepc¢des da realidade e as cartas trazem uma visdo alternativa tanto do
caipira quanto da cidade. Em relacéo a representacao do caipira, € preciso mencionar que ela
ndo se deu de forma direta, mas como contraponto a representacdo da cidade e do citadino.
Em alguns casos o caipira aparece como o habitante do interior, ndo havendo distingdo nesse
caso entre interior rural e urbano, e em outros, ele € o habitante de uma area rural.

Na maior parte das vezes, conscientemente ou ndo, eles representaram o caipira como
um individuo esperto, trabalhador, adaptavel a cidade e de boa indole. Apesar desse esforgo, 0
caipira apareceu como “o outro”, o estrangeiro que ndo pertencia aquela comunidade e
inadequado aos padrdes civilizados. A necessidade de afirmacdo acabava por estigmatizar o
matuto. Essas discussfes abarcam a questdo da alteridade e estdo diretamente interligadas as
intensas reflexdes do periodo sobre a nacionalidade brasileira. Conhecer o pais e buscar um
tipo étnico que representasse sua nacionalidade ou que pelo menos a simbolizasse, era
objetivo disseminado na época e é em decorréncia disso que a reflexdo sobre a representacdo
do caipira estara em dialogo com seu contexto histérico.

Os anos finais do século XIX e as duas primeiras décadas do século XX foram
considerados por muitos um periodo euférico e de sensacdo de que se estava em harmonia
com as forgas da civilizagdo e do progresso.”> Mergulhada em um processo de transformacoes
intensas, a cidade de Sdo Paulo € reconhecida por suas mudancas sociais, politicas,
econdmicas e cientifico-tecnologicas. A transigdo para a “cidade moderna”, apesar de todos
os esforcos do poder publico e de parte consideravel da elite do pais, era um processo social
descontinuo e diversificado, no qual as inova¢Ges ndo chegavam a romper com 0S tragos
tradicionais.

As ambiguidades vividas na capital somadas a fatores de ordem cultural, social e
econdmico, faziam com que as pessoas vivenciassem realidades distintas e contrastantes
simultaneamente. E justamente das experiéncias dispares do ser urbano que a memoria de S&o

Paulo foi sendo construida ao longo dos anos. “Por isso, fazer histéria ndo esta no ato de criar

2.0 entusiasmo capitalista, tipico deste perfodo estava ligado as transformagdes europeias, sobretudo a chamada
Segunda Revolucdo Industrial, ocorrida em meados dos anos 1870. Conhecida também como Revolugdo
Cientifico-Tecnolégica aplicava as descobertas cientificas aos processos produtivos, possibilitando o
desenvolvimento de novos potenciais energéticos, como a eletricidade e os derivados do petrdleo. As
descobertas a partir destes processos industriais foram imensas. Para se ter ideia, surgiram neste periodo o
veiculo motor, o avido, o telégrafo, o telefone, a luz elétrica, a fotografia, o cinema, dentre muitos outros. Cf.
SEVCENKO, Nicolau. Introducdo. O prelidio republicano, astlcias da ordem e ilusdes do progresso. In:
SEVCENKO, Nicolau. (Org.). Historia da vida privada no Brasil. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1998, v3,
p.07-48.
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0 novo e destruir o velho. Uma Histéria assim €, no fundo, uma Historia sem tensdes, sem
vida, falsa historia. No vivido, a praxis ¢ contraditoria. Ela reproduz relacoes sociais.”?

Como recordou Maria Stella Bresciani, “o espaco urbano pode ser suporte de
memorias diferentes, cenarios contrastados, multiplos”.?* Diante de uma realidade
fragmentada, as cartas caipiras figuraram uma maneira possivel de compreender e registrar a
cidade. A otica escolhida por estes escritores para enfrentar o momento de ebulicdo social a
que era submetida a capital paulistana, foi a da realidade cotidiana. Como afirmou Fraya
Frehse, “¢ na vida cotidiana que a vida conflitiva ‘historicidade-vivido’ se manifesta”™® e é a
partir das experiéncias e memorias dispares, que a histdria de uma cidade é construida.

Por meio de uma versao engracada, o personagem caipira foi percorrendo as ruas da
cidade, “se metendo” em confusdo, descobrindo coisas e espantando-se com 0 novo. Os
comentarios cotidianos sobre a politica, com posicionamentos ideoldgicos e assuntos
corriqueiros, tais como a alta dos precos, a falta de calcamento nas ruas e a falta de
sinalizacdo para o0s automoveis, fazia com que o escritor se colocasse diante das
transformacGes vividas na cidade. Sempre em tom amigavel, como quem escreve a um amigo,
0 caipira ia registrando o cotidiano da Paulicéia.

Partindo do principio de gque a realidade da cidade surge da vida cotidiana, interessa-
nos em especial a maneira como Georg Simmel e Walter Benjamin desenvolveram seus
trabalhos.”® Foi em Baudelaire que Benjamin buscou indicios para refletir sobre a
modernidade e as metrdpoles do século XIX. Através de seus poemas “reconstruiu a Paris de
Haussmann, cidade agitada por reformas, cidade violenta, selva habitada por homens-feras,
frutos da destruicdo e reconstrucdo proprias do capitalismo”.27 Dedicaram-se aos problemas
da vida nas metropoles, pensando na atuacdo do individuo em relacdo a vida moderna,
defendendo a ideia de que além das mudancas tecnolégicas, demograficas e econémicas, a
estrutura da modernidade alteraria também a experiéncia humana, caracterizada pelos choques

fisicos e perceptivos do ambiente urbano.?

2 MARTINS, José de Souza. A Sociabilidade do Homem Simples: cotidiano e histéria na modernidade anémala.
Sdo Paulo: Hucitec, 2000, p.121.

2% BRESCIANI, Maria Stella M. Permanéncia e ruptura no estudo das cidades. In: FERNANDES, Ana &
GOMES, Marco Aurélio A. de Figueira. (Orgs.). Cidade e historia: modernizagdo das cidades brasileiras nos
séculos XIX e XX. Salvador: UFBA/FAU/ANPUR, 1992, p.14.

% FREHSE, Fraya. O da rua! O transeunte e o advento a modernidade em S&o Paulo. S&o Paulo: Edusp, 2011,
p.33.

%6 Cf. SIMMEL, Georg. A Metrépole e a vida mental. VELHO, Otavio. (Org). O fenémeno urbano. Rio de
Janeiro: Zahar, 1979. BENJAMIN, Walter, Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Trad. José
Martins Barbosa, Hemerson Alves Baptista. Obras Escolhidas, v. 3. S8o Paulo: Brasiliense, 1989.

2" RAMINELLI, Ronald. Histéria Urbana. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (Orgs).
Dominios da Histdria. Ensaios de teoria e metodologia. 5% Ed. Rio de Janeiro; Campus: 1997, p.197.

% Ronald Raminelli ao referir-se a modernidade e ao estudo das cidades, alertou para o fato de que “a
historiografia caiu numa armadilha teorica, repetindo os mesmos resultados obtidos por historiadores
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No mesmo sentido, José de Souza Martins afirmou que a modernidade € instaurada no
momento em que um conflito torna-se cotidiano e é disseminado, “sobretudo sob a forma de
conflito cultural, de disputa entre valores sociais, de permanente proposi¢ao da necessidade de
optar entre isto e aquilo, entre 0 novo e fugaz, de um lado, e o costumeiro e tradicional, de
outro”.?? Essas reflexdes despertam interesse na medida em que as cartas caipiras acabaram
por figurar os conflitos da modernidade paulistana por meio de registros do cotidiano da
cidade, independente do seu aspecto ficcional. Por meio da vida comum dos personagens, 0S
escritores representaram os embates vividos por aquela sociedade. O matuto, ao se posicionar
diante do novo, exprimia sentimentos de angustia, euforia, medo, rejeicdo, alegria,
perplexidade e assim ia compondo sua sensibilidade, quica do habitante urbano de modo mais
geral.

Foi a partir do relato cotidiano, também, que os escritores acabaram por tecer criticas
contundentes a politica da época, dirigidas, sobretudo as figuras importantes ligadas ao poder.
A propésito, o mundo politico foi comumente pintado como corrupto, pouco ligado as
necessidades populares e erigido de acordo com interesses particulares.

Mais do que representar, 0s escritores participaram ativamente da vida politica de Sdo
Paulo, propondo intervencdes por meio de seus discursos. As relagBes politicas, enquanto
dominacdo de alguns homens por outros, ndo se reduzem ao poder constituido, mas sao
também construcdes simbolicas, tais como as produzidas pela imprensa, que atribuem
legitimidade ao poder.*® Em outras palavras, é possivel dizer que a atuacio da imprensa era
poderosa e influente e que nédo era algo neutro. A maneira como as cartas lidaram com os
personagens e com os fatos cotidianos ligados as questdes do poder, revelava aspectos

ideoldgicos dos proprios escritores e da imprensa, pois como afirmou Bronislaw Backzco:

Exercer um poder simbolico ndo consiste meramente em acrescentar o ilusério a uma
poténcia “real”, mas sim em duplicar e reforgar a dominagdo efetiva para apropriagdo
dos simbolos e garantir a obediéncia pela conjugacdo das relacdes de sentido e
poderio. Os bens simbdlicos, que qualquer sociedade fabrica, nada tem de irrisorio.*

preocupados com outras realidades”. O autor refere-se & parte da historiografia que considera estar mais
preocupada em seguir os caminhos de Benjamin e Marshall Berman do que fazer pesquisa histérica. Muitas das
caracteristicas observadas pelo escritor sdo tipicas da sociedade capitalista nascente, mas elas ndo se aplicam a
todas as cidades da mesma maneira. RAMINELLI, R. Hist6ria Urbana. Op.cit., 1997, p.202.

2 MARTINS, J.S. A Sociabilidade do Homem Simples. Op.cit., 2000, p.22.

%0 Neste caso, é interessante refletir sobre o conceito de cultura politica. Nas palavras de Rodrigo Patto S& Motta,
uma defini¢do adequada para cultura politica seria: “conjunto de valores, tradigdes, praticas e representagdes
politicas partilhado por determinado grupo humano, que expressa uma identidade coletiva e fornece leituras
comuns do passado, assim como fornece inspira¢do para projetos politicos direcionados ao futuro.” Cf. MOTTA,
Rodrigo Patto Sa. Culturas politicas na histéria: novos estudos. Belo Horizonte: Argvmentvm, 2009, p.21.

1 BACZKO, Bronislaw. Imaginagdo Social. In: Enciclopédia Einaudi. Vol.5. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1985. p.298-299
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A perspicécia dos narradores e 0 veemente carater critico assumido pela maior parte
das cartas caipiras estavam aliados ao humor dos cronistas. Divertimo-nos com o
desprendimento e com as trapalhadas do matuto, mas o humor das cartas ndo era algo
inocente. O riso escondia uma segunda intencdo de entendimento, e como diria Henri

Bergson, «

quase de cumplicidade com outros ridentes, reais ou imaginarios”. A maneira de
dizer, o formato utilizado e também o aspecto comico dos textos, portanto, parecia estar
perfeitamente ajustado a seu objetivo.

Diante dessas considerages, justifica-se a estrutura deste trabalho que esta dividida
em duas partes. A primeira delas foi denominada “Diz-me como se apresenta e dir-te-ei quem
¢s!”. No primeiro capitulo, “Linguagem e Periodismo”, procuro pensar as cartas caipiras do
ponto de vista da linguagem. Produzida pelo complexo jogo de relagdes humanas, a
linguagem constitui-se também como elemento modelador desse conjunto de relacdes. Ja o
segundo capitulo, “Sobre as cartas”, ¢ uma analise do material epistolar em si. E fundamental
pensar sobre o género das correspondéncias, levando em consideracdo o espaco que elas
ocuparam nos periédicos, 0 modo como foram dispostas, 0s aspectos poéticos, a utilizagdo ou
ndo de imagens, os pseuddnimos e os aspectos cOMIcos.

A segunda parte, “No percurso das representagdes”, é dedicada a maneira como 0s
escritores construiram suas percepcdes da realidade. O capitulo trés, “Sao Paulo em cena”,
como o proéprio titulo sinaliza, trata da maneira como as cartas expuseram a capital paulistana.
Os narradores teceram um panorama diferenciado da belle époque, com tom jocoso e critico.
Como ja& mencionado, a0 mesmo tempo em que 0s autores descreveram a(s) cidade(s) de
acordo com suas percepcdes de mundo, delinearam e tipificaram a imagem do habitante do
interior. E por esse motivo que o ultimo capitulo, denominado “O habitante do interior em
meio urbano”, ¢ uma analise da figura do proprio caipira que foi construido nas
correspondéncias.

Ainda que ndo seja possivel abarcar o passado por inteiro, o propdsito desta pesquisa é
refletir sobre as cartas caipiras que foram encontradas na imprensa paulistana no inicio do
século XX. A realidade passada ndo nos aparece pronta e acabada para ser apreendida e é
oficio do historiador, por meio dos documentos e vestigios encontrados, dialogar, reconstruir

e reescrever historias.

%2 BERGSON, Henri. [1901]. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. 22 ed., S&o Paulo: Martins
Fontes, 2007, p.04.
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Capitulo 1 - LINGUAGEM E PERIODISMO

As transformacOes e contradicbes que a cidade de Sdo Paulo vivenciava nos
primdrdios do século XX fulguravam no cenario brasileiro expressdes culturais diversas. A
mecanizacao e a popularizacdo da imprensa, aliada ao desenvolvimento do setor educacional,
especialmente da alfabetizacdo, eram fatores primordiais e catalisadores das manifestacGes
culturais. O aspecto linguistico era outro elemento revelador da cultura, tendo em vista que a
linguagem é um marcador social importante e esta relacionada a concepgdo de mundo de uma
dada sociedade. O som das ruas paulistanas, composto pela mistura do portugués, com
destaque para o tipico linguajar caipira e a lingua do imigrante, somado as novas concepgoes
de vida urbana, propiciaram um novo tipo de expressao/escrita da cidade moderna. Ao mesmo
tempo em que a linguagem produzida no seio da sociedade paulistana refletia a cidade que ia
aos poucos brotando, ela criava visdes de mundo, expressando o social e infligindo ao
individuo uma maneira peculiar de ver aquela realidade.

A movimentacdo e a expansdo da imprensa era um dos aspectos culturais mais
importantes do processo de formacdo e transformagdo da vida na cidade e em suas folhas
foram tecidas estreitas articulagbes com o0s projetos sobre o viver urbano. Em relagdo ao
periodo anterior, a imprensa republicana diversificara-se. Embora variados temas fossem
debatidos ao longo do seculo XIX, as questdes politicas eram proeminentes. O crescimento
urbano, a diversificacdo das atividades econdmicas, a ampliacgdo do mercado e o
desenvolvimento da vida mundana, tornar-se-iam temas de destaque. Novos assuntos, novos
personagens e novas linguagens transformavam tanto a cidade quanto suas manifestacoes
impressas.

Acompanhando o préprio ritmo de desenvolvimento de S&o Paulo, a imprensa
periddica vivenciou um intenso processo de inovacdo tecnoldgica. Novos métodos de
impressdo possibilitaram o aumento das tiragens, a combinacdo de textos e imagens, a
melhora na qualidade e o barateamento das folhas. O servi¢o dos correios e telégrafos e o
desenvolvimento das linhas férreas agilizaram o processo de divulgacdo da noticia e
melhoraram o servico de entrega das assinaturas.' De acordo com Tania de Luca, a producéo
artesanal dos impressos passou no final do século XIX a ser substituida por um processo de

carater industrial, marcado pela especializacdo e divisdo do trabalho no interior da oficina

! CRUZ, Heloisa de Faria. Sd0 Paulo em Revista: Catalogo de Publicagdes da Imprensa Cultural e de Variedade
Paulistana (1870-1930). Séo Paulo: Arquivo do Estado, 1997, p.21.
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grafica, com maquinas modernas de composi¢cao mecanica, clichés em zinco e rotativas cada
vez mais velozes.?

Mais de seiscentas publicagcbes comecaram a circular pela cidade e as revistas
emergiram como “publicagdes tipicas da explosdo jornalistica do final do séeulo™. Surgia
uma gama variada de revistas: literarias, humoristicas, comerciais, doutrinarias, infantis, de
variedades, dentre muitas outras.* Dados referentes ao ano de 1912 informam que havia um
total de 523 revistas publicadas no periodo entre 1870 e 1930 na capital paulista, 12% delas se
intitulavam humoristicas, 15% de “variedades” e 34% se diziam literarias.”

Aproximando-se do publico leitor, as revistas ofereciam atualidades diversas: cultura,
politica, esporte, alem de secGes especializadas, como moda, cozinha, etc. Seu acabamento
mais apurado e o tratamento literario mais simples das matérias, de facil acesso ao publico em
geral, significava uma maior participacdo da populagdo na cultura letrada.® Ademais, havia
imensos esforcos no sentido do letramento da populacdo, justificado sobretudo pelo
crescimento da cidade e do setor de servicos, pela expansdo da malha ferroviaria, do setor
industrial, pela entrada de imigrantes e pelo desenvolvimento das vias de comunicagdo. Todas
estas circunstancias favoreciam e demandavam circulacdo de informagdo, incentivando
diretamente a educacdo.” Além da figura masculina da elite, outros personagens, tais como
mulheres da alta sociedade, camadas intermediarias letradas, dentre eles, professores,
estudantes e tipografos, além de outros trabalhadores, passaram a criar o habito da leitura.®

Havia um significado no saber ler no Brasil republicano. A escola ocupava um lugar
importante no imaginario — tanto entre liberais como positivistas. Alias, a escola era um dos

principais simbolos do periodo, em oposi¢do a igreja, marca da educacdo no periodo imperial.

2 LUCA, Tania Regina de. A grande imprensa na primeira metade do século XX. In: MARTINS, Ana Luiza &
LUCA, Téania Regina de. (Orgs). Histéria da Imprensa no Brasil. S8o Paulo: Contexto, 2013, p.149.

® LUCA, T. de. A grande imprensa na primeira metade do século XX. Op.cit., 2013, p.20.

* E, sobretudo a partir de 1910 que estas publicacdes passaram efetivamente a receber o nome de revista e
construiram ligacdes diretas com o mercado, assumindo-se enquanto empreendimentos comerciais, com
estruturas de financiamento e producdo bem mais profissionalizadas. Faziam parte desta producdo mais
estruturada: O Pirralho, A Cigarra, A Revista Feminina, A Vida Moderna, dentre muitas outras. CRUZ, Heloisa
de Faria. S&o Paulo em Revista. Op.cit. 1997, p.21-26.

®> SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.39.

® O indice de analfabetismo ainda era muito alto no final do século XIX. Segundo estimativas oficiais, ela
chegava a 84% da populacéo nacional e a literatura praticamente ndo possuia leitores e consumidores para seus
produtos, tendo em vista o alto valor dos livros, especialmente para os trabalhadores assalariados. A literatura era
uma verdadeira “missdo”, para utilizar o termo de Nicolau Sevcenko. Cf. SEVCENKO, Nicolau. Literatura
como missdo: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica. 2% ed. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2003.

"LUCA, T. de. A grande imprensa na primeira metade do século XX. Op.cit., 2013, p.150.

& Em relagdo aos leitores em potencial, Tania de Luca ressaltou que em 1890, estimava-se em 15% o montante
da populacdo brasileira alfabetizada. Em 1900, essa porcentagem se elevou para 25%, ndo sofrendo alteragdes
significativas em 1920. J4 o Estado de S3o Paulo na mesma época, devido a reforma na escola primaria,
ostentava o indice de 70% de iletrados, declinando nos anos seguintes para 42%. LUCA, T. de. A grande
imprensa na primeira metade do século XX. Op.cit., 2013, p.156.
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A escola, laica e moderna, era responsavel pela alfabetizacdo e educacédo, ensinando a ler e
escrever, mas responsavel também pelos valores civicos, ordem e controle do tempo a partir
dos contetdos e formas de organizacdo do trabalho. Havia expectativas de que a educagéo
atenuasse os problemas da Republica instituida e de que trouxesse a modernizagdo para 0
pais.’

A questdo do ensino em S&o Paulo assumia proporcdes tao significativas na primeira
Republica que os prdprios periddicos publicavam informacdes, tabelas e imagens sobre a
instrucdo e o0s estabelecimentos de ensino. Em O Pirralho,® por exemplo, tabelas
comparavam a quantidade de grupos escolares que foram formados na capital e no interior,
evidenciando o crescimento gradual da escolarizacdo. Os dados informavam sobre a
“extraordinaria actividade e o excellente progresso da Instruccdo Publica em S. Paulo”. A
educacéo, entenda-se principalmente a “leitura”, passava a ser um elemento classificador, que
conferia status aquele que era alfabetizado e a capital paulista almejava um lugar de destaque
no cenario educacional. Inclusive, de acordo com O Pirralho, “uma das melhores glorias de
S. Paulo [era] a instruc¢d@o modelar do povo, organizada pelos tltimos governos”.11

O amplo rol de transformacgdes ocorridas na capital ndo dizia respeito apenas as
questBes urbanas e tecnoldgicas, mas abarcavam a expansao e a popularizagdo da imprensa, o
incentivo a educacdo e as mudancas na propria linguagem. Os novos modos de expressdo
também estavam interligados a nova cultura, influenciada pelas diferentes populagdes que
passaram a conviver neste espaco: negros libertos, caipiras, imigrantes, coronéis, dentre
outros. E nesta conjuntura de mudancas que textos em dialeto caipira e com a linguagem do
imigrante passaram a ser publicados com bastante intensidade pela imprensa. Com o intuito
de pbr em cena a cultura nascente, a imprensa, com uma linguagem mais simples, concisa e
efémera, estreitava sua articulagio com o mundo urbano. Ao mesmo tempo em que esta

linguagem representava a cidade moderna, era parte dela.

1.1 - Um sinal dos tempos...

Ja ndo lemos livros. A nossa ambicdo de saber contenta-se com a leitura das revistas,
onde as licbes de sciencia e noc¢des de arte sdo synthetisadas em meia coluna e em
estylo telegraphico. Queremos clareza no estylo e vocabulario facil. Odiamos os belos
periodos, de feitura caprichosa e vocabulos raros, porque, para lhes penetrar a

® CARVALHO, Marta Maria Chagas. A divida Republicana. In: CARVALHO, Marta Maria Chagas. (Org). A
Escola e a Republica e outros ensaios. Braganca Paulista: Edusf, 2003, p.09-10.

190 ensino em S. Paulo. O Pirralho. S&o Paulo, n. 75, 25 jan. 1913, néo paginado.

10 ensino em S. Paulo. O Pirralho. S&o Paulo, n. 75, 25 jan. 1913, néo paginado.
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essencia, precisamos reflectir um segundo; e esse segundo de reflexdo assusta-nos e
esmorece-nos a curiosidade."

A velocidade dos trens, o impacto causado pelo automdvel, o fonografo, o cinema,
dentre outras inovagdes técnicas avassaladoras, delineavam o momento em que a consciéncia
dos paulistanos experimentava valores, concepgfes e sentimentos nunca antes
experimentados. A velocidade e a mobilidade tornavam-se fundamentais para o novo estilo de
vida da metropole em formacdo e os meios de comunicagdo passavam a estar vinculados a
imediaticidade. Uma imprensa mecanizada era potencializada pela prontiddo das informagdes,
que ndo apenas expandia o poder de comunicacdo, como tambeém transformava a linguagem
dos jornais e revistas. A velocidade do mundo moderno parecia instar o escritor, bem como 0s
artistas em geral, a acompanhar seu movimento rapido por meio da linguagem jornalistica da
prontiddo e da transitoriedade — diz-se transitoriedade no sentido de desapego com a
permanéncia.

Havia um intenso processo de renovagdo das linguagens e as revistas, por meio de
textos concisos, mais adequados a nova ordem, captavam com bastante acuidade as
transformacOes daquele periodo. As narrativas curtas, sintéticas, objetivas, contos-casos e
textos-relampagos passaram a abundar nos periddicos. De acordo com Heloisa de Faria
Cruz,”® as folhinhas, cartdes-postais, opusculos, correspondéncias e almanaques, eram
materiais pioneiros na difusdo da palavra impressa do periodismo em Sdo Paulo. Paula
Janovitch™ afirmou que foi justamente neste momento que comecaram a surgir as chamadas
denominadas “Ultima hora”, “O Momento Politico”, “Nossos Instantineos” e assim por
diante.

Além do tamanho e do formato das publicagcbes, havia uma espécie de
acompanhamento do movimento de expansdo da imprensa, sugerindo um processo de escrita
mais dindmica. Houve uma crescente aproximacao de contetdos mais leves, de caricaturas, de
textos humoristicos, da fotografia, mais proximos ao cotidiano, em relagéo a linguagem seria
e sisuda da academia. Os escritores assumiram uma posi¢cdo mais informal e as narrativas
tornaram-se mais modestas e coloquiais.

Diversos periddicos assumiram carater mais despojado, chegando inclusive a ironizar
com 0s excessivos rebuscamentos e formalismos, como demonstrou um cronista de O

Pirralno ao afirmar que “O Pirralho gosta muito de troga, de pagodeira apezar disso,

12.c. Século da rapidez. A Cigarra, S&o Paulo, n. 255, 14 Jan. 1915, ndo paginado.

3 CRUZ, Heloisa de Faria. Sd0 Paulo em papel e tinta: periodismo e vida urbana- 1890-1915. Sdo Paulo: Educ:
Fapesp; Arquivo do Estado de S&o Paulo; Imprensa Oficial SP, 2000, p.82.

4 JANOVITCH, Paula E. A mecanizagdo da imprensa através dos semanarios paulistanos de narrativa
irreverente (1900-1911). Revista de Historia 149, S8o Paulo, n.2, p. 211-233, 2003, p.212.
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frequenta tambem boa sociedade, mesmo néo tendo ainda educacao suficiente, nem paciéncia
p’ra’ essas coisas”.> Amilde, o escritor das cartas caipiras reconheceu seu linguajar simples,
quase sempre associado a falta de estudo, como demonstrado nesta correspondéncia de A
Gargalhada: “sinhd ridato, apeza di ndo conhecé bem di cienga e ndo té jeito pra escrevé
nestes negocio di cumpania, eu venho pidi pra vancé, se pudé cé, bota estas linha no ¢eu jorna

[...].”*® Conforme afirmacdo de Heloisa de Faria Cruz:

No lugar de descri¢bes aridas e os pesados artigos de fundo, entram quadrinhas,
historietas, dialogos curtos e a cronica mais afeita ao linguajar do dia-a-dia e ao gosto
do novo publico que procura cativar. Personalidades politicas, grupos sociais diversos,
figuras tipicas da cidade sdo alegorizados em personagens com falas proprias. A giria
da moda, os estrangeirismos franceses e depois yankees penetram a crénica, os falares
dos imigrantes sdo traduzidos em fala macarrénica e a presenca das populacdes
interioranas mostra-se através dos dialetos caipiras.*’

Por meio de uma espécie de arrefecimento dos padrdes formais e eruditos da norma
culta, a oralidade das ruas foi sendo progressivamente incorporada as publicacGes. A
linguagem mais simplificada, especialmente dos escritores caipiras e macarronicos, do qual
falaremos adiante, sinalizava para uma literatura mais informal e popular.*® Parecia haver um
embate velado entre o linguajar simples e cotidiano e o linguajar académico, pomposo e
sisudo, propalado, sobretudo, por politicos e literatos. De acordo com Tania de Luca®® havia
os defensores da aplicacao estrita dos canones gramaticais e avessos a tudo que se afastasse da
linguagem culta, de forma que, obviamente, os textos caipiras faziam parte da producéo a ser
combatida. Por outro lado, havia os que defendiam o afastamento do portugués brasileiro com
0 portugués de Portugal, combatiam o apego ao formalismo e ao academicismo, advogando a
legitimidade dos brasileirismos e das construcdes populares.”

!5 0 Pirralho no interior. O Pirralho, Sao Paulo, 09, 07 out. 1911.

® REGO, Juca do. Cartas de um caipira. A Gargalhada, S&o Paulo, n. 02, 28 abr.1909, p.02.

Y CRUZ, H. S&o Paulo em papel e tinta. Op. cit., 2000, p.111.

8 A linguagem macarrdnica brasileira compunha-se pela mistura do portugués e outra lingua distinta. Era
veiculada pela imprensa e representava o linguajar dos imigrantes que vieram ao pais. Neste sentido, devido a
quantidade de imigrantes italianos que aqui aportaram, € mais comum encontrarmos textos em italiano.

¥ | UCA, Tania Regina de. A Revista do Brasil: um diagndstico para a (N)agdo. S&o Paulo: Ed.UNESP, 1999,
p.243-244.

%0 Nesta época, muitos chegaram a defender uma lingua brasileira, j& que as distingdes entre o portugués
brasileiro e o portugués de Portugal eram significativas. A situacdo geogréafica do Brasil, o contato com os
indigenas, com o negro africano, com os holandeses, franceses e ingleses, dentre outras influéncias,
transformaram rapidamente o portugués brasileiro em relagéo ao de Portugal. Cf. AMARAL, Amadeu. [1920] O
dialeto caipira. 4 ed., Sdo Paulo; Brasilia: Hucitec; INL, 1982.
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Amadeu Amaral®! foi um dos defensores da sistematizacéo e simplificacdo da escrita.
O escritor defendia uma revisdo das regras para regulamentacdo dos sinais ortograficos,
contra muitos que achavam que essas mudancas desvirtuariam a lingua. Uma reforma
ortogréfica era necesséria de acordo com 0 autor, pois esta traria uma sistematizacdo que
nunca havia existido no pais, possibilitando uma maior aproximacdo com o que era falado nas
ruas. A questdo ortografica precisaria ser resolvida com urgéncia, posto que o Brasil
continuasse a ser o Unico pais do mundo civilizado em que cada um escrevia como lhe
parecia, onde nem sequer nas escolas oficiais se observava um sistema ortogréfico tnico.?

Praticamente ndo havia normas ortograficas no Brasil e isto acarretava uma
multiplicidade de grafias para uma mesma palavra. Em 1907, surgiu um projeto de
simplificacdo ortografica, defendido por Medeiros e Albuquerque e apresentado a Academia
Brasileira de Letras. Este projeto foi bastante discutido, mas ndo foi implementado. Em 1915,
a Academia Brasileira adotou a reforma ortografica que havia sido colocada em préatica por
Portugal em 1911, que sugeria algumas mudancas no sentido de aproximar a escrita da fala,
tais como a eliminagao de consoantes que nao tinham valor na palavra, como o “p” de optimo
e 0 “s” de sciencia. Esta atitude gerou muitas polémicas. Em primeiro lugar, porque colocava
em Xxegue nossa autonomia e em segundo, porque ninguém havia sido consultado sobre esta
mudanca no Brasil.?* Passados quatro anos, a reforma foi revogada e novamente o pais ficava
sem uma normatizacao na lingua.”*

Essas discussfes sinalizavam para a necessidade de aproximar a ortografia e a
realidade idiomatica. Como dizia Amadeu Amaral, “ortografia ndo ¢ lingua: ¢ apenas um
sistema de sinais destinados a representar as palavras. Lingua é a lingua que se fala, que vive
nos sons de que se compdem 0s seus vocabulos, nas formas orais que éstes assumem, nas
infinitas combinagdes a que €les se prestam L2 Prossegue o autor em outro momento:
“em lingua nenhuma se conseguiu ainda, nem se conseguira jamais, estabelecer um sistema
ortografico capaz de se ajustar como uma luva a imensa variabilidade dos fendémenos vivos,
no tempo e no espaco. Todo sistema ortografico ¢ uma convengao [...]”.26

Amadeu Amaral tocava em pontos importantes que abalavam a ideia de uma escrita

rigida, homogénea e imutavel para o pais. Em carta caipira publicada em A Vida Moderna, o

2 AMARAL, Amadeu. Comédia Ortografica. In: O elogio & mediocridade (estudos e notas de literatura). S&o
Paulo: Nova Era, 1924, p.61-77.

22 AMARAL, A. Comédia Ortogréfica. Op.cit., 1924, p.103.

2 LUCA, T. de. A Revista do Brasil. Op.cit, 1999, p.247-248.

2+ E apenas no ano de 1931 que a Academia Brasileira de Letras e a Academia de Ciéncias de Lishoa firmaram
um acordo para unificar a lingua.

“ AMARAL, A. Comédia Ortografica. Op.cit., 1924, p.64.

% AMARAL, A. Comédia Ortografica. Op.cit., 1924, p.76.
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escritor Ambrézio da Conceicdo questionava justamente a questdo da aproximacdo da
ortografia com a fala: “[...] co’essa nova torgrafia que eles qué introduzi em S. Paulo, eu
escrevo cum mais fé e cum muito mais certeza de ndo erra, e acho inté que escrevé cumo se
fala ¢ mais mio. Pois ndo ¢?°%" O préprio dialeto caipira j& sinalizava para uma variacdo da
lingua portuguesa falada no Brasil e representava justamente a impossibilidade de uma escrita
Unica. Além da linguagem utilizada, o autor referia-se diretamente as questfes ortograficas
discutidas naquele momento, demonstrando seu posicionamento sobre 0 assunto.

E claro que todas essas discussdes foram fortalecidas naquele momento pela questéo
da nacionalidade. A defesa da lingua pétria relacionava-se a um objetivo de padronizacdo
cultural envolto ao projeto nacional. Havia um empenho pela valorizacdo de elementos que
pudessem servir como marcas da nacionalidade, ja que a lingua funciona como signo da
identidade nacional e é um importante fator de coesdo.”® Neste sentido, os embates que
permeavam a questdo da linguagem, tais como a aproximagdo ou o distanciamento do
portugués de Portugal, a maior simplificacdo da escrita, a busca por linguajares que
expressassem a diversidade do pais, dentre outros, demonstravam um intenso processo de
reflexdo sobre o pais e sua nacionalidade.

Como visto, a questdo da linguagem suscitava intensas controvérsias naguele
momento de ebulicdo cultural. O movimento para tornar a linguagem da imprensa mais
informal provocava polémicas nas proprias paginas impressas. Um aluvido de artigos,
cronicas e diversos tipos de textos questionavam aquelas transformagdes. Muitos entendiam
que a renovagdo da linguagem era algo natural e condizente com a nova realidade da
metropole. Outros, porém, estarreciam-se e rejeitavam as mudancas, especialmente por
considerar que a imprensa apagava a criacao artistica, sufocando a originalidade dos autores,
contribuindo para o processo de banalizagdo da linguagem literaria. Além do mais, de acordo
com Nicolau Sevcenko, mesmo sendo baixa a remuneragdo, exigiam-se “uma facundia e
prolixidade tal dos escritores, que impediam qualquer preocupagdo com o0 apuro da expresséo

ou do estilo”.?®

2 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 131, 22 ago. 1912,
ndo paginado.

Zapesar da preocupagdo com a lingua pétria, encontramos muitas palavras estrangeiras nas paginas impressas.
Em vérios periodicos, especialmente em A Cigarra, encontramos textos inteiramente escritos em francés. Era
muito comum também que propagandas se utilizassem da lingua estrangeira. Em 1914, a Prefeitura de S&o Paulo
passou a cobrar uma taxa para propagandas que fossem feitas utilizando-se de palavras estrangeiras. Cf.
CRESPO, Regina Aida. Cronicas e outros registros: Flagrantes do pré-modernismo (1911-1918). Campinas,
1900, 297f. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Programa de P6s Graduagdo em Histdria, Unicamp, Campinas,
1990.

# SEVCENKO, N. Literatura como missdo. Op.cit., 1985, p.100.
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Em texto intitulado “portugués” publicado em A Cigarra, o escritor Augusto de Castro
problematizava a deturpagdo da linguagem: “a lingua portugueza, a nossa doce lingua,
abastardar-se e prostitui-se. O culto da palavra, da palavra falada e da palavra escripta, perde-
se dia a dia. SO raros espiritos, em Portugal e no Brasil, conservam, alimentam e animam esse
culto precioso”.30 De acordo com o escritor, porém, o “mal” da lingua nao assombrava apenas

o0 Brasil, era um mal da época:

O mal é da época. A thecnologia scientifica, por um lado; a thecnologia industrial e
comercial, o barbarismo, o estrangeirismo, por outro lado, invadem por toda a parte e
tomam de assalto a linguagem moderna. A vida, cada vez mais ferozmente utilitaria, é
cada vez menos estetica. A linguagem tornou-se a expressao rude, rapida dessa
existencia fremente que nds vivemos. Escreve-se cada vez mais e, por isso, cada vez
peor. Fala-se cada vez mais depressa e, por isso, cada vez menos escropulosamente;
fala-se cada vez mais, linguas estranhas e, por isso, cada vez peor a prépria lingua.
Isto nég é deste, nem daquelle paiz; ndo é defeito nosso ou alheio: é uma condicdo da
época.

Como a publicacdo de cronicas sobre 0 assunto era comum na imprensa da época,
Varios autores preocuparam-se em desvendar o responsavel pela corrup¢do da lingua
portuguesa. Afirmava um dos cronistas de A Paulicéia Moderna® que a influéncia estrangeira
era um dos maiores responsaveis pela degeneragdo: “os estrangeiros que para aqui vém, quer
para fazer fortuna, quer ndo, pela necessidade que tém de pbr-se em contato com os naturaes
da terra, aprendem o portuguez a seu modo, geralmente nas camadas mais baixas do povo, e
ndo tardam a engrossar a corrente deturpadora do nosso idioma”. Um cronista de A Cigarra
por sua vez, afirmava que nao se tratava da influéncia dos imigrantes: “ndo se cuide que seja
isso devido ao elemento extrangeiro, que ja comeca a predominar na populacdo do nosso
Estado, e a prova € que da lingua italiana, tdo vulgarizada na capital e no Interior, poucos
vocdbulos e formas idiomaticas entraram na linguagem popular”. A deformacdo da
linguagem, de acordo com o autor, provinha das camadas mais baixas, “[...] para falar a
verdade, a lingua pura, ou mais ou menos pura, € privativa da classe culta e usada hoje por
pouquissimos escriptores, por poetas principalmente”.33

Percebe-se que as modifica¢cbes na linguagem iam muito além de uma questdo
puramente linguistica, na medida em que aspectos relacionados aos costumes e a concepcdes
de vida eram postos em reflexdo, especialmente pela imprensa. De acordo com o escritor de A

Cigarra, a propria condicdo financeira de um individuo estava atrelada ao modo de falar e

% CASTRO, Augusto de. Portuguez. A Cigarra, Sdo Paulo, n. 166, 15 Ago.1921, ndo paginado.
1 CASTRO, Augusto de. Portuguez. A Cigarra, Sdo Paulo, n. 166, 15 Ago.1921, ndo paginado.
% A nossa lingua. Paulicéia Moderna, So Paulo, n. 03, 24 dez. 1916, ndo paginado.

% Chronica. A cigarra, S&o Paulo, n. 257, jul. 1925, nao paginado.
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escrever, de modo que atribuiu @ camada mais humilde da populacédo a causa da decadéncia
do portugués falado no Brasil. No excerto adiante, 0 mesmo autor relaciona a degeneracéo da

linguagem a uma corrupcao social difundida:

E dizer que os mais incorrectos e detestaveis escriptores da phase actual serdo os
classicos de amanhd! Nem podia ser de outro feitio. Atravessamos uma tremenda
phase de dissolucdo de costumes. Os jogos de azar, largamente vulgarizados no paiz,
0S maus costumes, tudo com uma linguagem propria, invadiram a lingua penetrando-a
pelos alicerces.®

Os embates em relacdo as mudancas na linguagem moderna, seja censurando-a ou
ratificando-a, revelavam aspectos muito variados da cultura paulistana. Os novos modos de
viver e as novas sensibilidades proporcionadas pelo advento da metrépole moderna, marcados
pela velocidade e pela brevidade, tornavam-se cada vez mais evidentes e a linguagem
ocupava um lugar central nesse cenario, tanto refletindo a modernidade quanto participando
ativamente em sua formacdo. Em relacdo a estes aspectos na literatura americana, Edgar

Allan Poe afirmou que néo se tratava de uma decadéncia de gosto:

E, antes, um sinal dos tempos, € o primeiro indicio de uma era em que se ira caminhar
para 0 que € breve, condensado, bem digerido, e se ird abandonar a bagagem
volumosa; é o advento do jornalismo e a decadéncia da dissertagdo. Comecga-se a
preferir a artilharia ligeira as grandes pecas. Ndo afirmarei que os homens de hoje
tenham o pensamento mais profundo do que ha um século, mas indubitavelmente, eles
o tém mais 4gil, mais rapido, mais reto, mais metédico, menos pesado.®

As reflexBes sobre as profundas mudancas ocorridas neste periodo diziam respeito ao
modo de vida moderno e a arte como um todo. De modo geral, os criticos da cultura pareciam
declarar que se estava atravessando por um momento de crise espiritual, marcando a
decadéncia cultural e artistica. Em artigo intitulado “Democratisa¢do ou degenerescencia da
arte” de 1910, por exemplo, o escritor de A Gazeta Artistica perguntava aos leitores: “na
actual crise que atravessa, a arte tende para uma forma mais democrata ou estd

de:generando?”.36

* Chronica. A cigarra, Sdo Paulo, n. 257, jul. 1925, ndo paginado.

% POE, Edgar Allan. Excertos da marginalia. In: Ficcdo completa, poesia & ensaios. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1986, p.986.

% PICCAROLO, A. Democratisagio ou degenerescencia da arte. Gazeta Artistica, S&o Paulo, n. 04, 30 jan.1910,
p.03-04.
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A arte estava passando por um processo de transformacdo e era importante
compreender as razdes intrinsecas daquelas mudancas. De acordo com muitos relatos da
época, a impressao era de que se estava vivendo o fim de uma tradi¢do cultural e artistica. Se
refletirmos sobre a transformacdo da arte, em especial da escrita nos moldes benjaminianos,
poderiamos pensar que as revistas, bem como os textos enxutos por elas publicados, tais como
as cartas, as cronicas, reportagens, comentarios, dentre outros, através dos métodos de
reproducdo técnica que se utilizaram, pela insercdo naquele contexto especifico e pela
brevidade, contribuiram para a dessacralizacdo da arte.®” Benjamin constata a decadéncia da
cultura literaria e da critica frente a mudanca cultural. Para o autor, existia um verdadeiro
confronto entre o escritor e a nova escrita da cidade, ja que o escritor perdia prestigio para
formas mais efémeras de publicago.®

De acordo com Sylvia Leite,* embora muitas vezes superficial, a opcdo por estdrias
curtas de acdo, pela oralidade, pela estilizacdo de personagens e pela abordagem pitoresca de
situacOes, ndo deve ser lida unicamente como forma de estagnacdo ou retrocesso, ja que a
simplificacdo da literatura a tornava mais atraente e acessivel ao leitor. Poe* acrescentava que
a mudanca enriquecera “o fundo dos pensamentos”, que havia mais fatos conhecidos e
registrados e, portanto, mais coisa para refletir. De acordo com o escritor, as pessoas eram
conduzidas a enfeixar o maximo possivel de idéias no minimo de volume, a espelha-las o
mais rapidamente possivel. “Dai nosso jornalismo atual; dai, também, nossa profusao de
magazines.”41

Willi Bolle* referiu-se & metrépole moderna como sendo definida pela linguagem da
prontiddo, dos panfletos, cartazes, placas de transito, outdoors, sinais, letreiros, informacoes,
anuncios, manchetes, etc. Na nova cidade, as coisas seriam regidas em fragmentos, imagens,
“tabuletas da escrita”, o que Bolle chamou de imagens do pensamento. “A imagem de
pensamento enquanto fragmento urbano registra a experiéncia da metropole, o aparelho
gigantesco da vida social, a escrita da cidade.”* Dessa forma, a escrita estaria pouco a pouco
se deslocando para as ruas, no meio das multiddes da cidade. Restava ao escritor, em vista do

choque exercido pela nova forma de escrita da modernidade, redefinir seu oficio.

3" BENJAMIM, Walter. [1936]. A obra de arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica. In: Obras Escolhidas.
Vol. 1. S&o Paulo: Brasiliense, 1985, p.165-196.

¥ BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna: representacio da historia em Walter Benjamin. 2. ed. Séo
Paulo: Edusp, 2000, p.274-277.

¥ EITE, Sylvia H.T. A. Chapéus de palha, panamés, plumas, cartolas: a caricatura na literatura paulista (1900-
1920). 1a. Ed. Séo Paulo: Ed.UNESP, 1996, p.68.

“0 POE, E. A. Excertos da marginalia. Op.cit., 1986, p.986.

*1 POE, E. A. Excertos da marginalia. Op.cit., 1986, p.986.

*2BOLLE, W. Fisiognomia da metrépole moderna. Op.cit., 2000, p.273.

*3 BOLLE, W. Fisiognomia da metrépole moderna. Op.cit., 2000, p.296.
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1.2 - As correspondéncias caipiras e macarronicas em circulagio

A transmissdo rapida delineava-se como uma nova modalidade de publicacdo nos
primdrdios do século XX e as cartas, bilhetes, noticias breves, propagandas, telegramas,
caricaturas, dentre outros, invadiram as paginas impressas. Inserida no rol das publicacdes
efémeras, as cartas, que por intermédio das postas fixas eram publicadas nos semanarios,
assumiram papel de destaque.** Interessam em particular as cartas que foram escritas em
dialeto caipira e em linguagem macarronica, tipo de escrita que mistura duas linguas distintas
para fins parodisticos.* Mais de trinta semanarios publicaram textos com este tipo de
linguagem. Muitos deles, como é o caso de O Pirralho, Zé Povo, O Sacy, dentre outros,
publicaram cartas nas duas versoes.

As cartas em dialeto caipira trouxeram a oralidade do habitante do campo para dentro
das revistas numa ortografia quase fonética. Elas eram irreverentes e o linguajar do matuto
dava um tom de leveza para as publicacdes. Ha que se lembrar de que o tema principal era o
cotidiano da cidade de Sdo Paulo e que essas correspondéncias representaram um cédigo
alternativo de absorcao e transmisséo da realidade cotidiana. Por meio do humor, um recurso
que possui certa fungdo transgressora do ponto de vista da estética, os escritores dissiparam a

fala do caipira pelas paginas impressas:

Sinho Redactd do Pimpoio conforme ja mandei arrepeti pr6 conhecimento di
vancé e tudos cumpanherada de escrivinhagdo na foia do jornd — O Pimpoio —
que vancés pertende fazé sahi na lues da purbicidade, eu isto aperparado pra
arrmetté preca Capita de Son Pélo, tudas novidade, tudas coisa que se arrefere-
se as noti¢a d’aqui do lugét.46

Tanto as correspondéncias caipiras quanto as macarrénicas estavam pautadas por uma
espécie de linguagem de transicdo, uma mistura entre as diferentes linguagens que
sintetizavam o momento peculiar pelo qual a cidade passava, incorporando as mudancas
urbanas e os novos modos de falar que a cidade abrigava. “As colunas de ‘Cartas’ dessa época

aproximavam-se dos sons das ruas, denunciando a diversidade de linguagens presentes na

* A reflexdo sobre as cartas e a questdo do género encontra-se no segundo capitulo desta dissertacdo. Neste
momento, almeja-se estuda-las em conexdo com as transformacgdes da linguagem, bem como as polémicas
suscitadas por elas.

* Por meio da linguagem macarronica foram publicadas “As Cartas d’abax’o Pigues” escritas por Annibale
Scipione e Jué Bananére em O Pirralho, a “Correspondéncia de Santa Catharina”, escrita por Franz Buller em O
Bicho, as “Cartas Pomeranas” escritas por Fritz Helmoz Belotas em A Lua, as “Cartas do B6 Ritiro” escritas por
Miniguccio Cicinderrela em Vida Paulista, dentre muitas outras.

*DINIZ, Adolfo. Carta de um matuto. O Pimpolho, S&o Paulo, n. 01, 14 ago. 1902, p.03.
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cidade, a fala dos caipiras, dos italianos e até mesmo dos pesados coronéis, assim como seus
diversos ritmos.”*’ Ambrézio da Conceigdo, escritor de diversas cartas caipiras, comentara em

um de seus textos sobre a diversidade linguistica da cidade apos a chegada dos imigrantes:

Todo dia, meu cumpade,
Chega aqui gente de fora.

L& destas terra da estranja

Que aqui vem conta istora.
Mais eu cumo ndo compreendo
Nada da sua oratdra,

N&o vo V& as suas fala

Que pra mim ndo trais miora.

Ainda se eles falasse
Protuguéis, podia sé

Que eu la uma véis ou outra
Fosse seus discurso vé,
Mais o diabo € que eles fala
Lingua que inté ndo sei Ié —
Intaliano e francéis

Que eu nunca pude entendé.*®

Paula Janovitch® afirmou que a linguagem dialetal utilizada nessas cartas aproximava-
se dos entretenimentos da cidade, tais como o teatro de costumes, dos vaudevilles e cafés-
concertos. Muitas vezes, as mesmas pessoas que escreviam para 0s periddicos, encenavam
apresentacdes com o dialeto caipira e havia uma versatilidade de produtores e escritores que,
poderiam ser a0 mesmo tempo, cendgrafos, ilustradores e tipografos. O que era encenado no
teatro se transpunha para as colunas dos semanarios e vice-versa. “Dessa versatilidade dos
colaboradores da imprensa em se deslocarem com facilidade pela vida cultural também
resultava essa maior autonomia da linguagem em sincronia com a vida noticiosa.”*

As secOes de cartas registraram esteticamente aquela época. Isso ndo significa dizer
que elas funcionassem como algum tipo de comprovacdo factual. Essas cartas ndo eram meros
reflexos das condigdes que as engendraram, mas elas continham essas condi¢Bes em si, ja que
eram produzidas a partir daquela realidade. Textos em dialeto caipira ja haviam sido

publicados anteriormente na imprensa, mas ndo com a intensidade e o proposito das

*" SALIBA, E. T. Raizes do Riso. Op.cit., 2002, p.177.

*8 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 133, 05 set. 1912,
ndo paginado.

** JANOVITCH, Paula E. Preso por Trocadilho. S&o Paulo: Alameda, 2006, p.167.

% JANOVITCH, P. E. Preso por Trocadilho. Op.cit., p.167.
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publicacdes do inicio do século XX. Aliés, trata-se de um caipira que representava um dos
novos habitantes da cidade e que fazia dela seu objeto de reflexdo. E nesse sentido que o
dialeto caipira, veiculado por meio do género carta, sinalizava para a cidade paulistana
moderna.”

Muitos escritores ironizaram com a formalidade da escrita, sobretudo com os discursos
propagados pela Academia de Letras. Mesmo que muitos ndo estivessem engajados
diretamente, o proprio “falar errado” do caipira e do imigrante ja era um ato que por si s6
poderia ser considerado insolente se comparado as publicagdes de maior seriedade. Vejamos
trecho de carta caipira retirada de A Vida Moderna em que o autor valorizava a ortografia

simples, isto €, a forma de escrita proxima da oralidade:

Ca’ O Estado de S. Paulo,
Meu cumpade, tem bem dia,
Ta botando nos escrito

Uma nova torgrafia

Que elle chama de foneta,

E que tem muita valia

Pr’a o povinho inguinorante
Que nao foi nas cademia.

Eu tou muito sastifeito,

Pois penso agora escrevé
Cum muito acerto as palavra,
Mémo sem nada sabe.>

Vale a pena destacar também parte de um dos diversos textos em macarronico italiano
escritos por Jué Bananére, pseudénimo de Alexandre Ribeiro Marcondes Machado. Bananére
foi um importante cronista macarrénico, ndo apenas pela extensdo do material produzido, mas
pela agudeza com que se utilizou deste recurso linguistico. Escrevia numa mistura intencional
de italiano e portugués, expondo a voz do imigrante italiano que vinha para o pais. Sua forma
de escrita assemelhava-se ao falante ndo letrado de S&o Paulo. Através da linguagem
estropiada, Bananére “zombava” com a maneira moderna de escrita: “a artugrafia muderna ¢é

uma maniera di screvé, chi a genti escrive uguali como dice. Per imsempio: - si a genti dice

* JANOVITCH, P. E. Preso por Trocadilho. Op.cit., 2006, p.167.
°2 CONCEICAOQ, Ambrézio da. Carta de um caipira. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 125, 11 julho 1912, ndo
paginado.
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Capitd, screvi Kapito; si si dice Alengaro, si screvi Lenkaro; si si dice dice, non si dice dice,
ma si dice ditche [...]”.53

Muitos utilizam o termo macarrénico referindo-se a alguém que ndo conhece bem
determinada lingua, “fulano falou inglés macarronico”. Outros se referem a uma lingua
extremamente coloquial. No dicionario Aureélio, diz-se da lingua mal falada ou de composicao
literaria mal executada: latim macarronico, poesia macarrénica ou, simplesmente, significa
irbnico, burlesco, jocoso.>* De fato, a linguagem macarrénica nem sempre é irdnica,
humorfstica ou satirica e, na verdade, é uma técnica de linguagem utilizada ha muito tempo.™

O macarronismo é uma técnica literaria que foi usada, sobretudo nos séculos XVI e
XVII, em paises, como Franca, Espanha e principalmente Itdlia. Otto Maria Carpeaux>®
definiu este tipo de linguagem como “mistura intencional e literaria de duas linguas para fins
parodisticos”. Nesse sentido, ndo se trata de uma lingua nova, “artificial”, mal conhecida ou
copiada, mas, sobretudo, de um procedimento intertextual de construcdo da satira. Mikhail
Bakhtin®’ referiu-se & poesia em latim macarronico do final da Idade Média, como uma
complexa sétira linguistica. Estes poetas utilizaram a estrutura do latim classico introduzindo
palavras em italiano, considerado inferior, no intuito de zombar dos puristas ciceronianos, ja
que “a lingua dos ciceronianos implicava um estilo elevado; ela era, na realidade, ndo uma
lingua, mas um estilo. Era este estilo, com norma lexical elevada e rigida que os macarrénicos
parodiavam”.®® Desta maneira, a linguagem macarronica representava 0 momento de
transformacdo cultural do século XVI e era, a0 mesmo tempo, representacdo desta
transformacéo.

O poeta italiano Teofilo Folengo teria sido um dos primeiros poetas macarrénicos. Sua
parddia épica Baldus, em mistura de italiano e latim, tinha um significado particular para o
contexto do final da Idade Média. Para Ernst Curtius,”® a linguagem de Folengo expressava
sua propria luta interior em uma época de crise espiritual. O autor refere-se aos impasses
culturais gerados entre as tradi¢Ges cristds e pagds e ao mesmo tempo, ao impasse linguistico,

entre humanistas latinizados e humanistas vulgarizantes, que preferiam a lingua italiana ao

> BANANERE, Jué. As cartas s’abax’o Pigues. O Pirralho. Sao Paulo, n. 49. 13 Jul. 1912, ndo paginado.

> Além destas associacbes, ¢ comum também que a linguagem macarronica seja associada exclusivamente ao
italiano. Isto acontece porque os primeiros textos em macarrénico foram construidos nesta lingua e porque existe
certa assimilacdo do termo a cultura italiana, conhecida pela popularizagcdo do macarréo.

> Conforme CARPEAUX, Otto Maria. Uma voz da democracia paulista. In: Reflexo e Realidade. Rio de
Janeiro: Fontana, s.d., p.251.

® CARPEAUX, O. M. Uma voz da democracia paulista. Op.cit., s.d., p.251.

*"BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de estética (A teoria do romance). Sao Paulo: Hucitec, 1998, p.
394.

BBAKHTIN, M. Questdes de Literatura e de estética. Op.cit., 1998, p.251.

* CURTIUS, Ernst Robert. Literatura e Idade Média Latina. S&o Paulo: Hucitec; Edusp, 1996, p.396-307.
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latim, considerado arcaico. De acordo com Carpeaux,® a epopeia de Folengo “é uma satira
tremenda contra a arrogancia dos humanistas latinizados, enquanto o enredo é terrivel libelo
de acusacdo contra a degenerada aristocracia italiana”. Ademais, “seu poema ¢ forma de
protesto do povo milddo contra as falsas mascaras do latinismo e feudalismo que as
decadentes classes dominantes usaram [...]”.61

No caso brasileiro, a producdo macarrénica vigorou, sobretudo, entre os anos de 1900
e 1940 e foi marcada pela natureza jornalistica. Ao lado dos textos caipiras, esteve presente
em Varios periddicos de Sao Paulo, principalmente em revistas de humor e variedades, tais
como O Pirralho, O Parafuso, A manh&, O Alfinete, A Ronda, dentre outros. Estes textos
estdo em variadas versdes, como italiano, alemdo, francés, portugués (de Portugal), dentre
outros de menor folego.

A imagem seguinte corresponde a uma carta escrita em macarronico italiano. Trata-se
de uma publicagdo de “As cartas d’abax’o Pigues”, inventada por Oswald de Andrade, um
dos fundadores de O Pirralho, que utilizava o pseuddnimo Annibale Scipione. Apesar do
pioneirismo de Oswald de Adrande, “As cartas d’abax’o Pigues”, bem como outros textos em
macarrénico italiano, foram consagrados na figura de Jué Bananére. Importante ressaltar que
0 “Abax’o Pigues” era na verdade um correlato de “Abaix’o Piques”, forma popular de

chamar o bairro do Bexiga e regies proximas, que possuiam muitos imigrantes italianos:

ma che nome! tenho sempre che
AS CARTAS D'ABAX'0 PIGUES ri chi né o bobo! ’
Minteresso també o artigo da can-
didatura de fazé o Carlo Guimaries
presidente do Stado.

r“—~‘" Lustrissimo  si- Purqué io també s fluenza inle-
gnore redatore! torale no prospero distrito d’abax’o
Ma che nome fu- Pigues, donde tenho tuda a famiglia
ro incontrd O e també os filho—o Gennarino, o
. Piralho. Pepino e a Marriquinha que va fa-
| Nun posso né zeno a custuréra.
| serivé uma linha jd O Carlo Guimardes, aquelle si ¢
tenho di dd risada ~ um b6 pra fazé o prisidente, n6 o
porcasa esclusiva-  Rudorfo da Miranda né o capit6.
mente do nome do O Rudorfo fumo compagni di
 Piralho. scuola comigo no grupo du B6 Ri-
| Ma isso num ¢ tiro. Aquelle é um bébo piore de
i nome — Piralho. eu. Inté també eu quero fazé o
Nome ¢ Fanfulla,  prisidente da Republica.
Stado, Curéo, tam- Cum tuda a estima
bé Lustracé Pao- da consideragd
lista, donde ¢ redatore o Capa-
lunga. ANNIBALE SCIPIONE.

Inveis io gustei muto do Piralho

Figura O1: As cartas d’abax’o Pigues por Annibale Scipione. O Pirralho, n. 02, 19 Ago. 1911, p. 07.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®

% CARPEAUX, O. M. Uma voz da democracia paulista. Op.cit., s.d., p.251-252.

. CARPEAUX, O. M. Uma voz da democracia paulista. Op.cit., s.d., p.252.

%2 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213101&pesq=
Acesso em fevereiro de 2015.
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De acordo com Carlos Eduardo Capela® a producdo macarronica brasileira é
caracterizada por diversos fatores, mas ela obedece a alguns principios basicos. Em primeiro
lugar, a autoria dos textos é de origem estrangeira, simbolizando um dos grupos de imigrantes
vindos ao Brasil. Além disso, a representagdo ¢ fortemente baseada na linguagem, “que é
sempre macarronica, ou seja, composta a partir de uma combinacdo, em grau variavel, de
termos e expressdes do portugués brasileiro, que recebe uma notacao gréafica feita de modo a
lembrar da aparéncia de uma lingua estrangeira sobreposta”.®* A linguagem macarrénica
também pode ser formada através da variante de uma mesma lingua, como é o caso do
macarronico do portugués de Portugal.®®

De qualquer forma, é dificil falar em norma ou definicdo para a linguagem
macarrénica brasileira ja que € comum encontrarmos em uma mesma pagina, vocabulos que
sdo escritos de diferentes formas. Palavras séo criadas e deformadas e sentidos inesperados
sdo atribuidos. O léxico da lingua escrita é alterado e através dos erros de concordancia, a
sintaxe também sofre modificagdes.®® O texto abaixo estd escrito em macarrdnico do

portugués de Portugal. No fragmento, o cronista “brincava” com as formalidades da escrita:

U redatoire deste quinta-ferino me pede que eu lh’o escreva uma curdnica de
atualidade. / Eu néo sai baim se me entendem ca no Vrasile ou se sou eu que ndon
entendu baim us gajos daqui. / La na terra, curdnica (pulo menos nu meu tempo de
mulequinho e na minha aldaia) o que se chamava curonica eram as muléstias da gente.
/ [...] Agora aqui nu Vrasile a coisa € muito dif’rente. Aqui, a curdnica ndon é uma
muléstia: ¢ uma coisa, um artigo, uma histurieta qualquere que se lh’o manda ao
jurnale pra publicaire. / [...] U gajo que escrubinha a curoénica é u curénista. / Ora, eu
ndo sou e nunca fui repdrtere; nunca escrubinhai curdnicas, mesmo purque nunca sufri
dessas muléstias. Mas o sinhoire redatoire me pediu e eu ndon q’ria lho dizere que nao
savia, e por isso aqui tain bosmucés a minha curénica.®’

88 CAPELA, Carlos Eduardo. S. “Entrevoos macarrdnicos” em Travessia (Revista de Literatura), n. 39, jul-dez.
1999, Floriandpolis, UFSC, p.74.

64 CAPELA, C. E. S. “Entrevoos macarronicos”. Op.cit., 1999, p.74.

% No caso do macarrénico portugués, o aspecto “estrangeirado” é alcancado através das diferengas fonéticas
entre o portugués europeu e o brasileiro. Rita Selma Feltz realizou estudo do macarrdnico do portugués de
Portugal no periddico A Manha e no Didrio do abax’o piques. Cf. FELTZ, Rita Selma. O artificio da simula¢ado
(O macarroénico do portugués de Portugal em A Manha: 1926-1/947 e no Didrio do Abax’o Piques: 1933).
Floriandpolis, 2005. 95f. 1v. Dissertacdo (Mestrado em Literatura). Programa de Pos-graduacdo em Literatura,
Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2005.

% Referindo-se ao macarronico em italiano, Vera Chalmers afirma que sua comicidade estd na parédia
linguistica. O macarrdnico mistura palavras italianas, como “migliore”, a palavras do portugués, como “saude” a
outras que sdo comuns as duas linguas, como “patria”. Para autora, o efeito mais engragado, porém, ¢ o da
italianizagdo das palavras portuguesas pela alteracdo fonética da primeira ou da ultima silaba, “defensores”,
“traidore”, “ilusdres”, etc. CHALMERS, Vera. 3 linhas e 4 verdades. Sdo Paulo: Livraria duas Cidades, 1976,
p.46.

" CARNAXIDE, Visconde de. Curénica em Supprimento de Purtugali. A Manha, Ano XIX, n. 24, Rio de
Janeiro, 03 Out. 1945, p. 05, apud, FELTZ, R. S. O artificio da simulacéo. Op.cit., 2005, p.24.
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Elias Thomé Saliba® chamou de macarronicos todos os cronistas humoristicos de Sdo
Paulo da belle époque que foram de alguma maneira relegados ao esquecimento. S&o
cronistas desconhecidos, tais como José Agudo, Cornélio Pires, Silvio Floreal, Léo Vaz, Ju
Bananére, dentre outros que, se comparados a perspectiva da histéria da literatura, foram
obscuros e praticamente excluidos. Existem, para Saliba, além da mistura linguistica, outros
aspectos que podem caracterizar a produgdo macarronica em Sao Paulo. Para o autor, “o
macarronismo ocorria em trés planos, linguistico, estético e tematico [...]”.% O aspecto
linguistico era um dos principais recursos, mas, no fundo, muitos personagens poderiam ser
considerados macarrdnicos porque eles eram construidos a partir da satira; eram
extremamente engracados, inusitados, misturavam situacGes diversas e espelhavam, atraves
do humor verbal, a prépria imagem irregular e cadtica da cidade paulistana. Neste caso, tanto
0s escritores que se utilizaram da linguagem do imigrante quanto do dialeto caipira, poderiam

ser considerados macarrénicos. Saliba optou por chama-los de macarrdnicos:

Em primeiro lugar, porque estilisticamente eles se caracterizaram pela mistura, pela
arte do fragmento, contingente, provisdria e, portanto, inclassificavel [...]. O segundo
carater macarrénico desses escribas tem a ver com a peculiaridade da experiéncia
coletiva e das sensibilidades sociais diante da metropolizacdo de S&o Paulo.
Poderiamos dizer que esses escribas criaram uma espécie de humor paulista,
caracteristico da belle époque e bem diferente dos humoristas da mesma época [...]."°

Paula Janovitch afirmou que “o macarronismo, longe de ser uma lingua mal falada,
fosse ela em estilo italiano, caipira, germanico ou portugués, ganha [va] seu real valor por ser
uma forma caricata de abordar os fatos do momento”.”* Vera Chalmers por sua vez afirmou
que o todo do texto macarronico nao se forma devido a sua organizacdo interna, mas também
pela referéncia as circunstancias politicas, exteriores a l6gica da anedota. Abaixo, esta
transcrito fragmento de um texto em macarrénico italiano a titulo de demonstracdo. Nele, Jud
Bananére traga um panorama da imigracdo, que em suas palavras ¢ “una porcheria”,
destacando as mazelas do sistema e os personagens envolvidos, tal como o “Lacarafo”, na

realidade, Antonio Naccarato, delegado da policia de S3o Paulo daqueles tempos.” E

% SALIBA, Elias Thomé. Ju Bananére e a literatura macarronica na Primeira Republica. In: DECCA, Edgar
Salvadori de & LEMAIRE, Ria. (Org.). Pelas margens: outros caminhos da histdria e da literatura. Campinas,
Porto Alegre: Ed.Unicamp; Ed.da Universidade — UFRGS, 2000, p.29-30.

%9SALIBA, E. T. Ju6 Bananére e a literatura macarronica na Primeira RepUblica. Op.cit., 2000, p.29-30.

O SALIBA, E. T. Jud Bananére e a literatura macarrdnica na Primeira Republica. Op. cit., 2000, p.30.

"L JANOVITCH, P. E. Preso por Trocadilho. Op.cit., p.170.

2 CHALMERS, V. 3 linhas e 4 verdades. Op.cit., 1976, p.112 e seg.

® Devido as acdes truculentas de Antonio Nacarato, muitos semanérios daquele periodo teciam virulentas
criticas ao delegado de Séo Paulo.
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perceptivel como Jué Bananére tragca um panorama da situacdo do imigrante italiano na

chegada ao Brasil de forma leve e descontraida, mas extremamente critica:

Istu affare da migragé sta proprio una porcheria. Ningué si compreende. A gente séi da
Italia dove té u ré, a vamiglia, o Giolitti ecc, ecc. E dove non té né o Lacarafo e né o
Capito i intd s’imbarga ingoppa o navilio pur causa di vigna afazé a América. Aora,
guando a genti vé xigado in Santose, inveiz faiz a pesta bobdniga, a bescigga, a vebre
marella ecc. Disposa a genti v€ p’ra spetoria ds migracd, dove a genti apanha una séva
tuttos di di manha cidinho p’ra si alivanta. Illos manda a genti lava a gaza, da di
mangia p’ro gaxoro, buta acua p’ras galligna ecc. Quando illos té cavado imprego p’ra
genti, a genti va p’ra facenda garpina o gaffé, garpina, garpina, i quano vé€ o fi do
meiz, buta uno puntapé p’ra genti i non apaga nada. Ma che figlio da mania![...].”*

Os textos caipiras, juntamente com os italianos, germanicos ou portugueses, possuiam,
no fundo, uma mesma esséncia: registrar, satirizar e refletir sobre 0 momento de ebulicdo pelo
qual a cidade de Séo Paulo passava. Para atingir tal objetivo, os escritores utilizaram-se da
oralidade heterogénea das ruas, expressando o linguajar do habitante do interior e do
estrangeiro, combinando-a a uma boa dose de bom humor.

Referindo-se & linguagem macarronica, Carlos Eduardo Capela’™ afirmou que era das
franjas da lingua patria que surgia a estilizagdo das linguas parias: “As linguas parias,
bastardas, a principio sem direito a consagracdo da forma escrita, sdo alcadas a condicdo de
norma, servindo de apoio para um processo de relativizagdo comica do portugués-padrao
literario e jornalistico brasileiro.”’® E possivel conjecturar que a linguagem macarronica e o
dialeto caipira legitimaram outros falares e outras culturas na midia impressa. Exprimir a
heterogeneidade da cultura paulistana por meio da linguagem foi, sem ddvida, uma das

marcas mais importantes desta producéo.

1.3 - Manifestacdes literarias: “nem ua coisa nem 6tra”

Mudangas significativas foram vividas no campo cultural e literario brasileiro em fins
do século XIX. A escrita passava por um processo de profissionalizacdo e o papel da
imprensa tornava-se cada vez mais expressivo.’’ Diante dessas questdes, é interessante refletir

sobre as cartas caipiras, producdo que ndo ocupou lugar de destaque no mundo das letras em

* BANANERE, Jué. O Rigalégio. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 83, 22 mar. 1913, ndo paginado.

® CAPELA, Carlos Eduardo S. Lingua-Patria, Linguas-Parias. Revista da ANPOLL, Sao Paulo, v. 4, p. 39-64,
1998, p.52.

"®CAPELA, C. E. S. Lingua-Pétria, Linguas-Périas. Op.cit., 1998, p.58.

" Cf. CAMILOTTI, Virginia. Jodo do Rio: ideias sem lugar. Uberlandia: Edufu, 2008, p. 109.
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relacdo aos movimentos literarios mais estruturados e os textos considerados candnicos. O
termo canone, deriva do grego kanon e diz respeito a regra, modelo ou norma a ser seguida.
Neste caso, o canone literario seria uma selecdo de textos, estilos e géneros mais valorizados
em detrimento de outros. As discussfes em torno dos cénones literarios sdo bastante
controversas, passam pela questdo da hierarquizacdo da arte, pelas relacbes de poder, pela
reproducdo hierarquica das classes sociais, dentre outros apontamentos destes derivados.”
Neste momento, o intuito ndo é tracar um panorama da literatura paulista do inicio do século e
discutir a legitimidade dos canones literarios. O objetivo é perceber em que medida a
producdo humoristica das cartas caipiras esta relacionada, se afasta ou se aproxima de alguns
movimentos literarios, especialmente o modernismo e o regionalismo.

E preciso salientar que desde o final do século XIX, literatura e imprensa tornaram-se
muito préximas. A participacdo de escritores, a publicacdo de cronicas, contos e folhetins em
jornais e revistas foi bastante intensa. Escritores de grande prestigio publicavam textos nas
revistas: Afonso Arinos, Coelho Neto, Amadeu Amaral, Oswald de Andrade, Monteiro
Lobato, Olavo Bilac, dentre outros, sinalizavam para a insercdo dos literatos no meio
jornalistico.

Se por um lado havia a publicacdo de textos mais formais, com o uso da norma culta
com bastante desenvoltura, por outro, a linguagem informal, sobretudo por meio dos textos
em dialeto caipira e macarrénico, ganhavam as paginas impressas, fazendo com que este tipo
de producdo convivesse lado a lado. Neste panorama, era evidente que embates seriam
presenciados entre escritores renomados e escritores considerados menores pela critica.
Inseridos no rol dos escritores afamados, Olavo Bilac, por exemplo, defensor da norma culta
da linguagem, era um verdadeiro inquisidor, sempre pronto a denunciar qualquer desvio dos
padrdes normativos da lingua.” Bilac era um intelectual envolvido com vérias atividades do
mundo das letras, um dos poetas mais lidos e celebrados por suas habilidades parnasianas, foi
eleito o “principe dos poetas brasileiros” no concurso que a revista Fon-Fon langou em 1° de
marco de 1913.

Apesar do sucesso, muitos escritores criticavam Olavo Bilac pela maneira extremamente
rebuscada com que escrevia. Embora a repreensdo fosse ao estilo individual do escritor,
ironizava-se na verdade com a corrente geral na qual ele estava inserido, no caso, 0
parnasianismo. O parnasianismo era ridicularizado, pois embora os poemas ligados ao

movimento fossem permeados por expressdes nobres, eram considerados portadores de um

8 cf. COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria. Literatura e senso comum. Belo Horizonte: Ed. UFMG
2001.
" LUCA, T. de. A Revista do Brasil. Op.cit., 1999, p.244-245.
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academicismo exacerbado, artificial e idealista. Ju6 Bananére, por exemplo, criou diversas
parddias dos poemas de Bilac. A titulo de demonstracéo, verifiguemos o inicio do poema Via

Lactea de Bilac e a versdao “Uvi Strella” de Bananére:

Ora (direis), ouvir estrelas! Certo Che scutté strella, né meia strella!
Perdeste o0 senso! E eu vos direi, no entanto Vuceé sta maluco! E io ti dir6 intanto
Que, para ouvi-las, muita vez desperto Chi pré scuitalas moltas veiz levanto,
E abro as janelas, palido de espanto...* | v& d& uma spiada na gianella.®!

E importante recordar que Ju6 Bananére foi considerado por muitos autores um

2 suas cronicas

verdadeiro antecessor do modernismo brasileiro. Para Benedito Antunes,®
“prepararam terreno para o modernismo, ridicularizando muito dos valores formais em que
repousava entdo a nossa literatura”. Otto Maria Carpeaux referiu-se a Bananére como a
primeira voz da democracia paulista, justamente por legitimar de alguma maneira a voz das
minorias. De acordo com o autor, ao ridicularizar 0s poetas parnasianos, Bananére
desmoralizava a expressdo literaria da classe dominante, da velha oligarquia dos “cartolas”.®®
Para ele, hd uma relagdo muito intima entre lingua e classe: “as classes sociais tém, cada uma,
sua propria lingua. A lingua parnasiana dos ‘cartolas’ de Sao Paulo ndo poderia ser a mesma
da classe mais pobre do Estado, dos recém-imigrados italianos”.®*

A linguagem também é uma forma de julgar o mundo e lidar com a diferenca.
Seguindo o raciocinio de Carpeaux, poder-se-ia pensar que 0s critérios para a selecdo dos
canones sdo extraliterarios. Dito de outro modo, ndo se trataria unicamente de uma questdo
estética, mas também de fatores sociais e mesmo morais ligados ao universo do escritor. De
acordo com Marcia Abreu, para que determinada obra seja considerada “Grande Literatura
ela precisa ser declarada literaria pelas chamadas ‘instancias de legitimagdo’. Essas instancias
sdo varias: a universidade, os suplementos culturais dos grandes jornais, as revistas
especializadas, os livros didaticos, as historias literarias etc.”.® Desse modo, “o que torna um
texto literario ndo sdo suas caracteristicas internas, e sim o espaco que lhe é destinado pela

- . Y 86
critica e, sobretudo, pela escola no conjunto de bens simbdlicos”.

8 BILAC, Olavo, 1903, apud, SALIBA, E. T. Raizes do Riso. Op. cit., 2002, p.217.

8 BANANERE, Juo. La divina increnca, 1924 12 ed., p. 32, apud, SALIBA, E. T. Raizes do Riso. Op. cit., 2002,
p.217.

82 ANTUNES, Benedito. Jué Bananére: As cartas d’abaixo o pigues. S80 Paulo: Ed.UNESP, 1998, p.33.

8 A cartola era um sinal de respeitabilidade e prestigio naquela época.

8 CARPEAUX, O. M. Uma voz da democracia paulista. Em: Reflexo e Realidade. Op.cit., s.d., p.252.

% ABREU, Mércia. Cultura letrada: literatura e leitura. S&o Paulo: Ed.UNESP, 2006, p.40.

% ABREU, M. Cultura letrada. Op.cit., 20086, p.40.
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E nessa conjuntura que alguns escritores acabaram por renegar o mundo do
academicismo, buscando cddigos alternativos de expressdo e contestando este tipo de
institucionalizag¢do da linguagem. Vejamos fragmento interessante da se¢do intitulada “cartas
de um caipira” publicada em O Pirralho em que o narrador ironiza com a metrificagdo dos
versos, método tipico dos poetas parnasianos, defensores de um preciosismo rigoroso e de um
verdadeiro culto a forma e a perfeicdo. No texto, o escritor refere-se ao Jota-jota, que tudo
indica ser José Joaquim de Carvalho, fundador da Academia Paulista de Letras. A critica é
sarcastica e dirige-se justamente a utilizagdo desmesurada das regras ¢ “medidas” académicas:
“o Jota-jota disse gue pra fazé verso na midida percizava de um appareio, € me deu um
quadradinho cunprido de bota in riba do Papé pra num passa do cumprimento. Elle fal6 que o
aparcio ¢ invengdo dele e eu ié mando o retrato”.®” No final da carta publicava a imagem a

seguir demonstrando como o Jota-jota ensinara-lhe a medir 0s versos:

a c

Para fazer versos’ bem me-
didos comega-se na linha a-h
€ para-se na linha e-d,

J.J.

D

d
e :
E" muito ladino, o home!

Figura 02: Medindo versos. Cartas de um caipira. O Pirralho, n. 50, 20 Jul. 1912, ndo paginado.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.®®

Nesse panorama, a Academia Paulista de Letras, instituicdo literaria fundada em 1909,
tornava-se alvo de discussdes nos periddicos da cidade.®® Desde seus primérdios, a Academia
suscitava polémicas. A rejeicdo a instituicdo estava ligada a alguns fatores principais. Em
primeiro lugar, hd que se pensar que a Academia selecionava alguns escritores em detrimento
de outros, colocando uma pequena parcela em posicdo de superioridade. Além disso, exigia-se
um perfil de escritor para que se pudesse inseri-lo no meio politico e cultural da primeira

Republica, o que quase sempre significava afasta-los da boemia. Para muitos, a Academia era

8 Meémo, O. Cartas de um caipira. O Pirralho, Sdo Paulo n. 50, 20 jul. 1911, ndo paginado.

% Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213101&pasta=an0%20191&pesq=

Acesso em julho 2014.

8 Academia tinha por objetivo preservar a literatura paulista, assim como a lingua portuguesa. Responsavel
pelas obras de valor histérico e literario do Estado de S&o Paulo era composta, assim como a Academia
Brasileira de Letras, de 40 membros, personalidades de grande expressao da vida literdria do Estado.
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um cenaculo elitista, que embora constituido por intelectuais de respeito, estava impregnada
de discursos vazios, de pouco sentido para a populacdo em geral. As criticas brotavam nos

periodicos e abaixo se transcreve um texto irdnico proferido por Jué Bananére:

Che influenza podi té a Gademia Baolista di Letteras inzima a literatura baolista? Uh!
Porca miséria! una influenza indisgraziata, pur causa che faiz uma diviso intro os
pissaolo chi non sabe I€ ni scrive, cioé, os analfabeto, i o pissaole chi sabe I€ e scrive,
cioé, os arfabeto. Na Gademia, s6 entra os anarfabeto.*

Ao lado dos textos, foram publicadas diversas imagens que expressaram 0
descontentamento e ironizaram o papel da Academia. A charge reproduzida abaixo, por
exemplo, refere-se a um concurso lancado pelo periddico O Pirralho em 1911. Sob o titulo
“Um caso de literatura paulista”, o irreverente periddico solicitava que os leitores enviassem
um texto para a imagem de Cornélio Pires, autor de diversas cartas em dialeto caipira. A
charge é de Voltolino, o personagem de Lemmo Lemmi, que foi o caricaturista mais frequente
e um dos mais brilhantes de O Pirralho, contribuindo com seu trabalho durante praticamente

toda a existéncia do semanério. Eis a charge:

UM CASO DE LITTERATURA PAULISTA

%

) z . . Py
" O Pirralho pede texto para esta.charge. Dard um doce a quem tiver mais espirito.

Figura 03: Um caso de literatura paulista pot Voltolino. O Pirralho, n. 04, 02 set. 1911, néo paginado.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®

“ BANANERE, Jué. O Rigalegio. O Pirralho, S&o Paulo, n 119, 29 nov. 1913, ndo paginado.
°! Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213101&pasta=an0%20191&pesq=
Acesso em julho 2014.
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Aproximadamente um més depois, o periddico lancava o melhor texto recebido, que
por incrivel que parega, era “o de mais espirito € o menos grosseiro”. O texto para a charge
era um didlogo entre Cornélio Pires, 0 poeta caipira, (em cima do cavalo), o J.J, Joaquim José
de Carvalho, (o senhor de 6culos) e o Tosado (o cavalo). O diadlogo dava-se da seguinte

maneira;

O poeta caipira — Boas tarde so doto. E aqui que é a tar Cademia?
J. J. — E, mas vocé ndo entra, entra s6 o burrinho...
O poeta caipira — Puis antdo entra Tosado!

O Tosado — Ohn! Ohn! Ohn! N&o V& que eu sou o burro! ...*?

Cornélio Pires, personagem da caricatura, nasceu na cidade de Tieté, interior de Séo
Paulo, no dia 13 de julho de 1884. Foi escritor, compositor, conferencista, jornalista, contador
de “causos”, poeta e folclorista. Como escritor de contos, prosas e poesias, publicou no total
22 livros, aléem de produzir masicas, narrativas caipiras, filmes e realizar apresentacfes
humoristicas, principalmente ptblicas, chamadas de cafés concertos ou shows humoristicos.*
Cornélio Pires colaborou em diversos periodicos da cidade e publicou muitas das cartas
caipiras que sdo objeto de analise desta pesquisa. No ano de 1913, O Pirralho mais uma vez
publicava imagem do escritor feita por Voltolino. Fora dos circulos literarios e recusado pela
Academia de Letras, o periodico informava que Cornélio era novamente candidato a uma

cadeira na instituicdo e que desta vez estava “preparado” para ndo ser barrado.**

%2 Um caso de literatura paulista. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 04, 02 set. 1911, ndo paginado.

% Como mencionado, a produgéo de Cornélio Pires é bastante ampla. Além dos livros e das contribui¢des em
jornais e revistas, Cornélio realizava inimeras tournées, com espetaculos nos quais contava anedotas e encenava
episodios de temas caipiras. Cf. LEITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit., 1996, p.117.
% De acordo com Macedo Dantas, Cornélio candidatou-se apenas uma vez para a Academia Paulista de Letras e
embora tivesse sido recusado, foi homenageado post-mortem numa palestra que Alceu Maynard Araujo proferiu
em 9 de agosto de 1966. DANTAS, Macedo. Cornélio Pires: criacdo e riso. S&o Paulo: Duas Cidades, Secretaria
da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976, p.104.
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Figura 04: Cornélio Pires Imortal, O Pirralho, n. 87, 19 abr. 1913.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®

A imagem de Voltolino era seguida da legenda: “num vé que eu s6 mais troixa: agora
eu vou a pé, porque outra vez o cavalo entrou e eu fui barrado”. A charge obviamente
ironizava com a Academia, mas ao mesmo tempo revelava o anseio de muitos escritores, tal
como Cornélio Pires, de fazerem parte dela. Em carta caipira intitulada “Do meio da
Capoeira”, publicada em Illustracdo Paulista® e assinada pelo pseuddnimo Filisbino Tobia,
existe referéncia a candidatura do personagem para a Academia, fato que leva a acreditar que
estas cartas foram escritas por Cornélio Pires. Interessante como o escritor expde o desejo de

entrar para a instituicdo, ao mesmo tempo em que rechaca diversos de seus participantes:

Foi na somana passada
que fizero as inleigdo

da Cadimia criada

no meio de um baruido [...]

Hoje do meio do matto
p’ros leito quero conta
bem certinho, muito izato.
Por que eu vo se apresenta
tamem como candidato

*® Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213101&pasta=an0%20191&pesq=. Acesso em julho
2014.

% Foram publicadas cinco cartas caipiras denominadas “Do meio do capoeira” em Illustracdo Paulista. Porém,
devido ao estado de sua conservagdo, a leitura do material foi prejudicada.
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no meio dos immorta
p’ra pode v€ meu retrato
no quarenta e um lugé [...]

Se cauzo eu num fo aceito,
ahi eu fagco um berreiro
outra Cadimia ageito.

E 0 Escoba e o Gi Pinheiro.
Tapajd, nho Sexa e no éito
o Freita valle dinheiro [...]

Entre os ruim tem argum béo,
pressa nova Cadimia.”’

Ao referir-se a Cornélio Pires, Macedo Dantas afirmou que ha “dois Cornélios”. Por
um lado, “ha o Cornélio dialetal, folclorico, costumista, desenhista notavel de coisas
sertanejas, psicélogo sutil da alma cabocla, cheio de ternura, pitoresco e simpatia para com a
gente pobre do mato”.”® Por outro lado, Dantas reconheceu que “hd o Cornélio metido a
literato, de tom académico, ignorante da literatura universal e da lingua culta, da métrica, dos
movimentos nacionais € mundiais, das leis da ficcao e da estilistica”. E concluia o autor: “o
primeiro merece nosso respeito, nosso amor, o segundo ja estaria fora da literatura se ndo
fosse o outro”.*®

A afirmagdo de Dantas, a charge de Voltolino e a carta caipira provavelmente escrita
por Cornélio Pires, levam a pensar na ambiguidade, ndo apenas de Cornélio, mas de muitos
escritores ao candidatarem-se para a Academia. Cornélio reconhecia suas fraquezas em
relacdo a uma literatura mais apurada, a0 mesmo tempo em que parecia rejeitar os preceitos
académicos desta instituicdo. Por outro lado, almejava fazer parte do seleto grupo de
escritores da cidade. A tal candidatura, nas palavras de Dantas, foi um erro: “gesto de vaidade
em desacordo com 0 seu temperamento, com a sua caboclice, boémio e de cigarrdo de
palha”.loo

De acordo com Nicolau Sevcenko, referindo-se ao contexto do Rio de Janeiro, 0
analfabetismo impedia o desenvolvimento de um amplo mercado editorial e é neste sentido
que muitos intelectuais foram para imprensa, para o funcionalismo publico ou para a politica.
Além disso, “a Academia Brasileira, com o seu conddo de consagrar 0s escritores, garantindo-

Ihes crédito total em qualquer casa editora do Rio, mas sobretudo colocando-os sob a tutela

" TUBIA, Filishino. Do meio da capoeira. lllustrag&o Paulista, S&o Paulo, n. 32, 12 ago. 1911, n&o paginado.
% DANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit., 1976, p.69.

% DANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit., 1976, p.69.

100 HDANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit., 1976, p.103.
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protetora do Estado, tornou-se um reduto de estabilidade no qual todos luta[valm para
entrar”.®! Sendo assim, a Academia representaria uma espécie de aposentadoria literaria para
0s escritores da época.

No Brasil, a tentativa sistematica de aproximar a literatura das pessoas de um modo
geral é frequentemente atribuida a algumas tendéncias do modernismo. Isso porque um dos
objetivos declarados de muitos modernistas era subverter a literatura estabelecida por meio de
duas estratégias: regressar as formas mais antigas da literatura e da escrita, e tentar flagrar o
presente. Muitos destes intelectuais, dentre eles, Mario e Oswald de Andrade, Antdnio
Alcéantara Machado e Raul Bopp, preocuparam-se com a diversidade social e cultural do pais
e buscaram eliminar as distancias entre o convencionalismo académico e a realidade
brasileira, aproximando a linguagem escrita da falada. Propunham os modernistas, como
afirmou Oswald de Andrade no Manifesto Pau-Brasil, uma “[...] lingua sem arcaismos, sem
erudicdo. Natural e neologica. A contribuicdo milionaria de todos os erros. Como falamos.
Como somos”.'%

Mario de Andrade foi um dos que mais se preocupou com as contradi¢des da cultura
brasileira em relacdo a questdo da fala e da escrita. O autor propunha construir uma gramatica
da lingua falada, sistematizando erros diérios de conversacdo e outros aspectos brasileiros. %
Em Macunaima, por exemplo, constroi um herdi que ndo sabia ler nem escrever. Para ele, a
cultura da metrépole poderia ser bem representada por um herdi sem escrita, um analfabeto,
revelando que as ambiguidades em relacdo a escrita e a linguagem andavam pari passu com
as contradic®es identitarias do pais.'®

Cornélio Pires afirmava em entrevista que ndo escrevia para letrados, mas para o
povo.’® O poeta caipira ndo chegou a concluir o curso primario, ndo costumava rascunhar
seus textos, afirmava que néo relia o que escrevia e que, portanto, ndo devia ser considerado
um icone da erudi¢do. Afirmava também que quando escrevia, ndo tinha por objetivo “fazer
bonito”: “preparando os meus artiguetes a facdo, escrevendo-0s a maido, naturalmente nédo
percuro fazer-bunito; por via das duvidas ahi fica essa declaragdo”.®® Em outro momento, o

escritor afirmava ndo possuir grandes pretensodes literarias: “ndo sei explicar-me por que vocé

vem pedir-me uma entrevista... Sou uma espécie de ‘corpo estranho’ no mundo literario e

101 SEVVCENKO, N. Literatura como miss&o. Op.cit., 1985, p.101.

102 ANDRADE, Oswald. Do Pau-Brasil & Antropofagia e as Utopias (Manifestos, teses de concursos e ensaios),
2% ed., Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978, p.06.

103 UCA, T. de. A Revista do Brasil. Op.cit., 1999, p.283-284.

104 BOLLE, W. Fisioghomia da metrépole moderna. Op.cit., 2000, p.286 e seg.

105 HDANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit., 1976, p. 133.

106 p|RES, Cornélio. Entre Caipiras. O Pirralho, Sao Paulo, n. 90, 09 mai. 1915, n&o paginado.
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intelectual de Sao Paulo. Vivo muito quieto, no meu cantinho, recolhido a minha
insignificancia... Sinceramente, isso até¢ me comove.”™"’

Apesar do tom apelativo, este aspecto demonstra que Cornélio Pires sabia dos seus
limites no que se refere a uma producdo menos ortodoxa. Perguntaram-lhe certa vez qual de
seus livros achava melhor e ele respondeu: “nenhum [...] Quer saber? Meus livros nado
prestam, porque eu nunca releio o que escrevo e a todos eu os fiz, no maximo em quinze dias
cada um”.'® Porém, afirmava em outra ocasido que muitos haviam comecado lendo suas
“borracheiras” e que haviam evoluido para melhores livros, o que ao menos lhe atribuia certo
mérito.'*

Macedo Dantas afirmava que Cornélio, “um Balzac de varzea”, era poeta “de agua
doce, pés quebrados, rimas pobres, dspero como cacto, mas em todo caso, poeta. Alias, é
preciso observar que jamais seria um parnasiano, um torturador da forma [...].*** Amadeu
Amaral, tio e suporte do escritor, via seus trabalhos como um dos mais notaveis para a época.
Para ele, o humor de Cornélio ndo era uma expressao literaria porque o Unico objetivo do

escritor era fazer rir;

Como éle ri sempre, e ri mesmo através da célera, da amargura ou da cogitacdo, ri
porgue o temperamento lhe impde, sem filosofia e sem férmulas, acha muito natural
gue toda a gente sinta a mesma necessidade e trata de a satisfazer por meio de livros
sucessivos. Sdo-lhe igualmente desconhecidas as torturas do palhaco que chora por
dentro, como as complicagdes morais e literarias de um Swift ou de um Sterne, ou as
ideologias de um Rabelais, ou as filigranas intelectuais de um Xavier de Maisire, ou 0
chiste metddicamente explorado de um Mark Twain. N&o possue sequer o espirito do
«Sr. Todo-0-Mundo», tdo celebrado. Por isso, gragas a Deus, ndo faz frases,
manifestagio ordinéria do «espirito». E apenas um homem de bom figado e de alma
sd, que acha um sal enorme numa porcéao de coisas com que vai topando por esta vida
e quer que nos outros participemos da sua perene disposicéo galhofeira. ™

As praticas letradas de Cornélio Pires e Mario de Andrade, bem como dos outros
escritores, constituiam dimens6es importantes das relagcdes culturais da cidade. A busca pela
aproximacdo entre escrita e vida cotidiana foi anseio de ambos os autores e Cornélio Pires,
juntamente com outros escritores responsaveis pelas cartas caipiras, acabaram por intensificar a
publicacdo deste tipo de texto. Deste modo, por meio da linguagem do habitante do interior, as
cartas caipiras acabaram por aproximar o publico leitor de outras culturas presentes na cidade.

Neste caso, sobressai-se 0 fato de que a maioria das cartas ndo representou o caipira em seu

07 pEIXOTO, Silveira. Falam os escritores. Sao Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1971, p.207.
1% DANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit.,1976, p.106.

1091 EITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op. cit, 1996, p.118.

1O HANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit., 1976, p.32.

1 AMARAL, Amadeu. Patacoadas. O Sacy, Sdo Paulo, n. 36, 10 set. 1926, ndo paginado.
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habitat natural, o campo, mas sim a cidade, lugar onde parte significativa desta populacao
passara a viver. Logo, € possivel presumir que hd proximidade entre certa tendéncia do
modernismo e as correspondéncias caipiras ou macarronicas. Isto porque produzir uma
literatura simples e que representasse 0 povo comum, era um proposito compartilhado.

Se por um lado as cartas caipiras aproximaram-se da estética modernista no que diz
respeito a linguagem, os humoristas caipiras e macarronicos ndo chegaram a ocupar um lugar
de destaque no terreno cultural e literario brasileiro e ficaram & margem de um projeto ou
manifestacdo literaria organizada. Macedo Dantas afirmou que Cornélio Pires “passou incoélume
pelo parnasianismo, pelo chamado pré-modernismo, pelo préprio modernismo”.**> Além disso,
lembrou-nos de que Cornélio era muito amigo de Oswald de Andrade, seu companheiro de O
Pirralho, mas que ainda assim ele teria permanecido indiferente a gestacdo da Semana de Arte

Moderna e aos movimentos renovadores subsequentes:

De lamentar, repita-se que Cornélio, convivendo com Oswald de Andrade e tantos
revolucionarios estéticos, tivesse permanecido a margem do turbilhdo. Mas poderia ter
aderido, como outros, e cristalizar-se na mais absoluta mediocridade. Forc¢a telurica,
forca de observacdo do homem e da natureza do mato, pessoa gque jamais se fecharia
num gabinete, ele foi fiel a si mesmo, ao seu temperamento. Seu valor reside a qualquer
objecdo.'*®

Para Elias Thomé Saliba,'**

0 que no fundo distanciou o modernismo paulista da
producdo humoristica foi o carater andrquico, antiprogramatico e desmobilizador desta Gltima.
“Os humoristas ndo possuiam respostas estéticas definidas nem programaticas, nao perfilavam
difusa opgdo politica, nem se congregavam em coteries e igrejinhas, quase podemos vé-los
como aqueles ‘literatos ambulantes’.”™

E interessante recordar também que, a0 menos no inicio, antes do engajamento no
debate sobre a nacionalidade, o modernismo esteve fortemente ligado ao futurismo. De acordo
com Annateresa Fabris,*'® os modernistas adotaram estratégias na busca de um comego, de um
evento primordial que justificasse o carater Unico de Sdo Paulo no cenério brasileiro. O grupo
teria para a semana de arte moderna “simbolos destruidores do passado”, avessos as “imagens
mais vistosas da modernidade”, dando vida a um “mito tecnizado”.!*” Neste sentido, de acordo

13

com autora, “o salto para fora do industrial, do progresso ndo poderia interessar aos

112 DANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit., 1976, p.67.

13 DANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit., 1976, p.162.

H4SALIBA, E. T. Raizes do Riso. Op.cit., 2002, p.156.

USSALIBA, E. T. Jub Bananére e a literatura macarronica na primeira republica. Op.cit., 2000, p.47.

118 FABRIS, Annateresa. O Futurismo Paulista: Hipoteses para o Estudo da Chegada da Vanguarda ao Brasil.
Sdo Paulo: Perspectiva/Edusp, 1994, p.08.

U7 EABRIS, A. O Futurismo Paulista. Op.cit., 1994, p.89.



49

modernistas, empenhados, ao contrario, na exaltacdo de uma sociedade tecnoldgica, da qual a
cidade era o emblema mais significativo com suas multiddes, com seus novos ritmos |[...]”. Por
conseguinte, “postular o primitivismo — € mesmo o regionalismo — significaria assumir-se como
ndo modernos, implicaria o reconhecimento de uma sociedade ainda arcaica, ou pelo menos,
pré-moderna”.*®

E fato que a “geragdio futurista” ndo esteve vinculada ao modernismo durante muito
tempo. O propoésito deste grupo passou a estar cada vez mais ligado a construcdo da arte
brasileira, pensando no “Brasil real” e ndo mais na projecao utdpica do inicio dos anos 20." De
todo modo, a aproximacdo com o futurismo sinaliza para certo distanciamento entre o
movimento iniciado em 1922 e as cartas caipiras. Se existe alguma proximidade entre os dois
segmentos, em especial a relacdo entre escrita e cotidiano, como fora visto, seus aspectos
tematicos ou ideoldgicos nem sempre foram compartilhados, pelo menos, na época aqui tratada.
Como se vera melhor adiante, as cartas caipiras rejeitaram o “moderno” e o “civilizado”, ainda
que o fascinio pelo novo e pelo progresso fosse algo comum, indo na contramdo de
determinados ideais futuristas. Além do mais, apesar da utilizacdo da linguagem do habitante do
campo, ndo buscaram retratar a realidade do pais, representar ou discutir a nacionalidade —
embora estas questdes aparecam nas entrelinhas das cartas — como parte significativa dos
escritores modernistas fizeram.

Estas questdes remetem ao regionalismo, que eclodiu em vérias épocas e com
conotagdes distintas. Interessa mencionar que as cartas caipiras foram publicadas, sobretudo,
nas trés primeiras décadas do século e sdo, portanto, anteriores & chamada geracdo de 30,

120 be modo

momento em que o regionalismo esteve vinculado a segunda geracdo modernista.
geral, temos uma aproximacdo muito intensa entre as cartas caipiras e o regionalismo em
relacdo a forma escrita, baseada na fala oral do homem do interior. Este linguajar, formado
pela mistura de elementos do portugués, termos provenientes de linguas indigenas, vocabulos

121

importados de outras linguas e do proprio seio do dialeto,™" tomava proporg¢des significativas

no inicio do século XX, ndo apenas na imprensa, mas na literatura como um todo.

18 EABRIS, A. O Futurismo Paulista. Op.cit., 1994, p.89.

1 EABRIS, A. O Futurismo Paulista. Op.cit., 1994, p.285.

120 A0 longo do século XIX o chamado regionalismo romantico teve carater mais saudosista e José de Alencar
foi um dos mais destacados escritores. No inicio do século XX, desenvolveu-se um regionalismo mais voltado
para 0 estudo da cultura de um determinado povo, bem como os aspectos fisicos e sociais de determinadas
regides do pais. Destacaram-se os trabalhos de Euclides da Cunha, Valdomiro Silveira, Monteiro Lobato e
Simdes Lopes Neto. Mais tarde com a chamada geracao de 30, a literatura regionalista, vinculada ao movimento
modernista, foi marcada pelo aspecto ficcional e destacaram-se os trabalhos de Graciliano Ramos, Erico
Verissimo, Raquel de Queiroz e Guimarées Rosa.

121 0 dialeto caipira representaria um estado atrasado do portugués ou uma evolugdo divergente deste. Parte
significativa do vocabulo dialetal estaria ligada as formas em desuso da lingua portuguesa, conforme AMARAL,
Amadeu. Comédia Ortografica. In: O elogio a mediocridade (estudos e notas de literatura). Op. cit., 1924, p. 56.
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O intuito deste trabalho ndo é repensar as variadas definicbes que o regionalismo
recebeu ao longo da historia, muito menos tecer discussdo bibliografica sobre o tema. O
objetivo é buscar aproximaces e/ou dissemelhancas entre as cartas caipiras e essa tendéncia.
E importante ressaltar que sdo varias as definices de regionalismo. Desde as definicdes mais
simples, que tomam o regionalismo como uma corrente literaria que traduz as peculiaridades

2 até as definicbes que extrapolam o aspecto temético.'”® De acordo com Ligia

locais,*?
Chiappini, “a tendéncia a que se denominou regionalista em literatura vincula-se a obras que
expressam regides rurais e nelas situam suas acdes e personagens, procurando expressar suas
particularidades linguisticas”.** Antonio Candido afirmou que “na literatura brasileira,
‘regionalismo’ designa, sobretudo a narrativa cujo tema ¢ a vida nas zonas afastadas, com
usos e modos de falar proprios, em grande parte de cunho arcaico”.'?®

Havia alguns motivos principais que justificavam a manifestacdo do regionalismo
neste periodo. Em primeiro lugar, ha que se pensar que esta literatura mantinha ligages com
0 processo de estadualizacdo da ordem politica no Brasil republicano. Almejava-se uma
economia estadual forte, s6lida e expansionista, 0 que estimulava o seu aparecimento. Além
disso, certo incentivo separatista encontrava-se desenvolvido em nucleos mais avancados,
fazendo frente ao Estado de Sdo Paulo, hegem®nico tanto na politica, quanto na economia.
Paradoxalmente, a motivacdo para o regionalismo estaria também no proprio nacionalismo, ao
passo que estimulava um sentimento patriotico voltado para a reflexdo da realidade do pais e
das diferencas entre seus habitantes.*?® No caso paulistano, o regionalismo também poderia
ser pensado como uma espécie de reacdo ou de recusa as transformacgdes ocorridas na

127

cidade.™" De acordo com Macedo Dantas, na década de 1910, o sertdo estava em moda:

122 Como é o caso de Licia Miguel Pereira em Historia da Literatura Brasileira, Prosa de Ficcdo de 1870 a
1920 (Rio de Janeiro: José Olympio/MEC, 1973), p. 179 e Caio Porfirio Carneiro, em Ficcdo Regional
Brasileira. In: Primeiro Encontro com a Literatura Brasileira (Patrocinio Secretaria da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia Municipal de Cultura, Promog¢do Camara Brasileira do Livro, 1977). Conforme LEITE, S. Chapéus
de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.Cit., 1996, p.15.

123 Esse é 0 caso de Cassiano Nunes em Letras e Artes. O autor defendeu que o regionalismo engloba o uso da
fala local, a énfase dos costumes de um lugar e a busca pela tipificacdo da regido, no intuito de mostra-lo unico e
inconfundivel. Em: Letras e Artes, jornal da Paraiba, nimero especial sobre regionalismo, 1983. Conforme
analise de LEITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit., 1996, p.16.

24| EITE, Ligia Chiappini Moraes. Do Beco ao Belo: Dez teses sobre o regionalismo na literatura. In: Estudos
Historicos, vol. 8, n. 15, Rio de Janeiro, 1995, p.155.

125 CANDIDO, Antonio. Literatura, espelho da América? In: Remate de males, Campinas, 1999, p.110.

126 | EITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit., 1996, p.50-59.

127 De acordo com Sylvia Leite, h& certa conex&o entre o sertanismo romantico e o regionalismo de S&o Paulo.
Esta relacdo fica evidente nas descricbes de aspectos da natureza, de habitos e costumes locais, da atitude
peculiar de personagens tipificadas, flagradas em episodios superficiais. E neste sentido que o regionalismo
paulista foi comumente associado ao pitoresco, considerado superficial e repetitivo. LEITE, S. Chapéus de
palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit., 1996, p.48.
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[...] maneira de escapismo do citadino sufocado pelo convencional, atragéo pelo
exotico ou movimento de brasilidade. Tinha sido revalorizadas as coisas sertanejas,
talvez por um influxo direto do grande livro do nosso genial Euclides da Cunha. Havia
ainda o cansaco da cultura francesa que h& um século comadava o nosso pensamento,
nosso processo artistico. Havia também os excessos frios da perfeicdo parnasiana, a
lembrar o conto de Eca [...] Belos versos bilaquianos, com aliteragdes originais,
deviam acabar cansando os leitores.'?®

O regionalismo foi tema de discussbes bastante contrastantes. Muitos autores
consideraram esses textos extremamente superficiais e tendenciosos e outros viram neles a
possibilidade de expressdo de vozes costumeiramente esquecidas pela literatura. Antonio
Candido,"® ao referir-se ao regionalismo do periodo entre 1900 ¢ 1922, afirmou que o “conto
sertanejo” era um género artificial e pretensioso, que tratou o homem rural do angulo
pitoresco, sentimental e jocoso: “E a banalidade dessorada de Catulo da Paixdo Cearense, a
ingenuidade de Cornélio Pires, o pretensioso exotismo de Valdomiro Silveira ou de Coelho
Neto de Sertdo; ¢ toda a aluvido sertaneja que desabou sobre o pais entre 1900 e 1930 .10
Do ponto de vista estético, Annateresa Fabris afirmou que Menotti Del Picchia encarou o
regionalismo como a banalizacdo da arte. Para ele, “a arte deve nobilitar a natureza pela
profundidade dos conceitos e pelo embelezamento estético da prépria vida e ndo fotografar
cenas e ambientes, entremeados de vicios de linguagem, resultantes da fala caipira”.131

Em uma visdo menos pessimista, Marisa Lajolo afirmou que incluir um texto na
categoria do regionalismo ndo ¢ algo neutro. “No limite, regionalismo e regionalista sdo
designacdes que recobrem, desvalorizando, autores e textos que ndo fazem da cidade moderna
matriz de sua inspiracdo, nem da narrativa urbana padrdo de linguagem.”132 Isto é, a autora
percebe parte da critica e a desqualificacdo do regionalismo devido ao seu carater inoportuno.
Frente a modernizacdo urbana, o sertanejo era uma peca fora do lugar e é neste sentido que 0s
personagens, 0S cenarios e 0s textos que se afastassem deste ideal civilizador,®** eram

considerados arcaicos e menores. A afirmacdo de Lajolo leva para a constatagdo de que os

128 DANTAS, M. Cornélio Pires. Op.cit., 1976, p.75.

122 CANDIDO, Antonio. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e Sociedade: estudos de teoria e
histéria literéria. 52 Ed. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1976, p.114.

30 pe acordo com Antonio Candido, o regionalismo, uma das principais vias de autodefinicdo da consciéncia
local, transformara-se entre os anos de 1900 e 1922 no conto sertanejo. CANDIDO, A. Literatura e cultura de
1900 a 1945. Op.cit., 1976, p.114.

B EABRIS, A. O Futurismo Paulista. Op.cit., 1994, p.81.

132 | AJOLO, Marisa. Regionalismo e histéria da literatura: Quem é o vil&o da histéria? In: FREITAS, Marcos
Cezar (org). Historiografia brasileira em perspectiva. 3 ed. Sdo Paulo: Contexto, 2000, p.327.

133 Civilizar no sentido descrito por Norbert Elias, ou seja, um modo de moldar ou disciplinar os habitos e
comportamentos, desde pequenas atitudes até o controle do Estado e do poder publico. Cf. ELIAS, Norbert.
[1939]. O processo Civilizador. V.1: uma historia dos costumes. Trad. Ruy Jungmann: Revisdo e apresentacao:
Renato Janine Ribeiro. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.
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protocolos de leitura literaria sdo urbanos e ortodoxos e que o proprio rotulo regionalismo &,
na maioria das vezes, atribuido pelo citadino.***

De todo modo, o regionalismo parte do contraste entre campo e cidade. Ao pensar
nesta relacdo a partir da producdo intelectual brasileira, percebe-se que a literatura sobre o
campo foi, em sua grande maioria, feita na cidade, por e para citadinos.™* No caso das cartas
caipiras em especifico, é possivel dizer que se trata de uma literatura sobre a cidade, feita na
cidade, por e para citadinos. Embora através de um discurso de alteridade, em que se opGe
campo e cidade em varias nuances dicotémicas, a representacdo caricatural do caipira trazia a
tona fatos e acontecimentos da prépria vida urbana.

Sobretudo a partir do inicio do século XX, a relagdo entre campo e cidade se torna
muito evidente e imbricada através da figura do caipira. Neste momento, o habitante do
interior deixa de ser distante e passa a fazer parte da formacéo da vida urbana paulistana. O
mundo rural ndo tinha mais autonomia com relacdo a cidade e mesmo que houvesse um
esforco de parte de um determinado autor, ele ndo era capaz de se reportar a cultura caipira
porque esta ja se encontrava influenciada pelos padrdes citadinos.

Quanto aos escritores, é possivel dizer que estavam em uma na zona de contato,** em
um entre-lugar, ou seja, entre a cultura urbana e a rural. Nao se tratava do tradicional homem
do campo, pois este vivia ou frequentava a cidade e dominava a norma culta da linguagem.
Cornélio Pires, por exemplo, provinha do interior e dominava a fala associada ao campo, mas
ndo a utilizava para narrar todas as histérias que publicava nos periddicos. O dialeto aparecia
apenas quando um narrador caipira qualquer precisava apresentar-se. Era preciso estar na
cidade, local da escrita por exceléncia para expor o0 mundo do homem caipira, dotado, tanto
quanto o homem cosmopolita, de senso critico. De acordo com Marcia Naxara, “qualquer

material que tenha sido produzido a partir do campo sofre um processo de transformacao ao

3% Em relagdo a este tema, é vélido retomar o pensamento de Gilberto Freyre. O regionalismo para o autor
estava ligado as tradigdes do pais, sobretudo as do nordeste e iam na contramdo dos ‘“progressismos”
estrangeiros e urbanos. O autor defendeu um regionalismo que superasse o estadualismo desenvolvido na
Republica e colocasse as regides brasileiras em uma verdadeira unido nacional. A partir do século XVIII, a
politica econdmica da Metrépole Portuguesa teria deixado a grande lavoura de lado, favorecendo as cidades e 0s
homens do comércio. Para Freyre, tanto o género de vida, o estilo da politica, a moral e o sentido de justica eram
diferentes nas cidades e o brasileiro, concomitante a decadéncia do patriarcado rural e o desenvolvimento
urbano, perdia seus aspectos tipicos. Cf. FREYRE, Gilberto. [1936]. Sobrados e Mucambos. 5 ed. Rio de
Janeiro, José Olympio, 1977. FREYRE, Gilberto. [1926]. Manifesto regionalista. 7 ed.. Recife: FUNDAJ; Ed.
Massangana, 1996, p.47-75.

135 |EITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit., 1996, p.48.

138 O conceito é desenvolvido por Mary Louise Pratt e pode ser entendido como sindnimo de fronteira cultural.
Trata da relagdo cultural estabelecida entre pessoas de localizagdes geograficas distintas em contato no mesmo
espaco geografico. Enfatizam-se as dimensdes interativas dos encontros coloniais, evidenciando as relagdes
assimétricas de poder entre colonizadores e colonizados. Cf. PRATT, Mary Louise. Os olhos do império: relatos
de viagem e transculturagdo. Bauru: Edusc, 1999.
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ser apropriado e divulgado, pois tal divulgacdo s6 pode ser realizada a partir da escrita ou da
imagem, ou seja, da cidade, civilizacdo, lugar da historia”.**’

Se as obras literarias regionalistas traduzem peculiaridades locais, referindo-se neste
caso a costumes, crendices, supersti¢@es, vinculadas a algum lugar do pais, seria possivel falar
neste caso, de acordo com Ligia Chiappini,"*® em um “regionalismo gatcho”, “regionalismo
nordestino” ou “regionalismo paulista”. Se o regionalismo for tomado por esta defini¢gao mais
ampla, é factivel falar tanto de um regionalismo rural quanto de um regionalismo urbano,
segundo a autora. Semelhante analise é desenvolvida por Wilson Martins ao referir-se a

139 jdentificou a literatura dialetal

literatura de Cornélio Pires e Jué Bananére. Wilson Martins
de Bananére como uma espécie sutil de regionalismo urbano. “Na verdade, esse era o novo
regionalismo, o regionalismo urbano da grande cidade industrial, fundamentalmente marcada,
se ndo submergida, pelas ondas sucessivas de imigragdo italiana.” O regionalismo urbano e
industrial de Bananére corresponderia ao regionalismo rural e agricola de Cornélio Pires.**
Se a literatura de Bananére foi considerada por Wilson Martins como um regionalismo
urbano, as cartas caipiras, bem como os livros de Cornélio Pires, poderiam estar vinculadas ao
regionalismo rural. Porém, como se tém visto até aqui, embora as cartas aparentemente
possam estar vinculadas a uma literatura regionalista, seus vinculos eram frouxos. E preciso
reconhecer que as cartas estiveram em diversos periodicos e que fizeram sucesso devido as
producdes literarias regionalistas, acambarcadoras de grande publico na época. O dialeto
caipira expressava a cultura do habitante do interior e havia neste momento uma valorizagéo
pela cultura do pais em sua diversidade. Porém, a variedade linguistica do caipira apds sua
chegada a S&o Paulo deixava de simbolizar sua regido de origem e passava a representar nao
mais uma variedade regional que o identificava a uma cultura particular, mas a uma variedade
social do viver urbano. O escritor destas cartas, embora se utilizasse da fala oral do caipira,
ndo tinha por referéncia a cultura do habitante do interior. Pelo contrario, o tema principal era
a cidade, suas novidades e problemas; € o mundo urbano em toda sua complexidade que
interessava a esses escritores. E muito dificil falar neste momento em uma representacéo pura
do campo, pois como ja foi dito, o imbricamento entre campo e cidade € muito intenso. Por
fim, h4 que se pensar que estas cartas foram publicadas pela imprensa, veiculo de transmissdo

da escrita da cidade.

37 NAXARA, Mércia Regina Capelari. Cientificismo e Sensibilidade Romantica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIX. Brasilia: Ed.UnB, 2004, p.34.

138 | EITE, L. Do Beco ao Belo. Op.cit., 1995, p. 155.

13 MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira. Volume. VI (1915-1933), 2. ed. S&o Paulo: T. A.
Queiroz, 1996, p.111.

10 MARTINS, W. Histéria da inteligéncia brasileira. Op.cit., 1996, p.173.



54

A razdo de ser das cartas caipiras esta mais relacionada ao processo de modernizacao
urbana, no intuito de refletir ou refutar as transformacdes da cidade, do que a transmissao de
uma realidade local do pais. Ademais, seu linguajar, mais do que expressdo de uma cultura
em particular, € um recurso linguistico para realizacdo de critica a0 mundo moderno e/ou
acambarcamento de publico leitor. E neste sentido que as cartas caipiras afastaram-se do
movimento regionalista.

Ainda que as correspondéncias ndo estejam interligadas ao regionalismo, € possivel
identificar um aspecto em comum entre ambos. A propoésito, é possivel presumir que tanto
parte dos textos regionalistas e modernistas, vinculados a movimentos literarios mais
definidos, quanto textos macarrdnicos e caipiras, interligados a uma producdo humoristica
urbana, atuavam como reacdes literarias ao grande impacto da modernizacdo, a transformacéo
de um sistema agrario que ia se reajustando e sendo reajustado aos padrBes capitalistas e ao
processo de urbanizacdo e industrializagdo.**

As cartas caipiras estiveram interligadas a producao cultural do inicio do século XX,
embora ndo se tenha por objetivo enquadra-las em nenhum movimento literario mais
organizado. Na realidade, seria dificil e arriscado aproximar estes textos esquecidos pela
critica de qualquer canone literario do periodo. Como afirmou Carlo Ginzburg, “compreender
menos, ser ingénuos, espantar-se, sdo reacdes que podem nos levar a enxergar mais, a
apreender algo mais profundo, mais préximo da natureza”.**? Por estes motivos, optou-se por
denominar o material desta pesquisa tdo somente de cartas caipiras, para evitar defini¢cbes que
possam atribuir-lhes um sentido absoluto, forcando-nos a ler este material com chaves pré-

determinadas.

141 A producdo intelectual do Brasil nas duas primeiras décadas do século XX estava em parte atrelada a tentativa
de busca da nossa identidade, a busca pela esséncia do brasileiro e suas raizes. A questdo da nacionalidade e sua
relacdo com as cartas caipiras sera detalhada no Gltimo capitulo desse trabalho.

142 GINZBURG, Carlo. Estranhamento. In: Olhos de Madeira. Trad. Eduardo Brand&o. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p.29.
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Capitulo 2 - SOBRE AS CARTAS

A publicacédo do género epistolar na imprensa pode ser considerada uma tradigédo tanto
no Brasil quanto em outros lugares do mundo.! Christopher Conway? afirmou que antes da
criacdo da imprensa, as noticias circulavam em manuscritos ou panfletos impressos que
tomavam a forma artificial de carta particular, dai a estreita articulacdo entre carta e periédico:
“la carta fue el primer vocero escriturario de noticias distantes y, como tal, fue modelo para el
periodismo en los siglos XVII y XVIII”.® Os textos em formato de carta trataram de assuntos
muito diversos, estruturas distintas poderiam estar em sua base de confeccdo, funcionando
como informacdo, reclamacdo, comentario, pedido, reflexdo, critica, misturando politica,
filosofia, etc. O género epistolar, portanto, foi um meio encontrado pelos jornalistas para
apresentarem suas percepcoes e reflexdes do momento.

Paula Janovitch afirmou que a propagacdo de cartas pela imprensa paulistana estava
vinculada a disseminacéo dos textos recebidos por meio das postas restantes (caixas postais).
A posta restante, lugar de recebimento das mensagens e de contato dos periddicos, havia se
tornado uma coluna fixa em grande parte dos semanarios. Tratavam-se de colunas, que sob
titulos variados, tais como ‘“Pirralho carteiro”, “Correio sem Sel-0” ou simplesmente “Posta
Restante”, veiculavam mensagens curtas, que os jornais geralmente recebiam dos correios.
Importante ressaltar que este material poderia ser ficcional ou real e que sempre recebia
comentarios do corpo editorial do periédico.’Abaixo, imagens de cartas que foram recebidas
por meio da posta restante de A Gargalhada e O Pirralho:

! De acordo com Socorro de Fatima P. Barbosa, o género carta no suporte jornal teve origem na Inglaterra, “onde
0 comercio de noticias era originalmente feito por meio das cartas manuscritas, que circulavam entre as cidades
inglesas, através dos correspondentes, antes mesmo dos jornais impressos.” BARBOSA, Socorro F.P. A escrita
epistolar como prosa de ficcdo: as cartas do jornalista Miguel Lopes do Sacramento Gama. Desenredo
(PPGL/UPF), v. 7, p. 331-344, 2012, p.332. No caso brasileiro em especifico, as epistolas aparecem em verso ja
no século XVIII, como nas Cartas Chilenas, por exemplo, epistolas satiricas atribuidas a Tomas Ant6nio
Gonzaga. BARBOSA, Socorro F.P. A escrita epistolar, a literatura e os jornais do século XIX: uma historia.
Revista da ANPOLL (Impresso), v. 1, p. 261-291, 2011, p.278.

2 CONWAY, Christopher. Letras combatientes: género epistolar y modernidade en la Gaceta de Caracas, 1808 —
1822. Revista Iberoamericana. v. LXXII, n. 214, 2006, p.77-91, p.85.

¥ CONWAY, C. Letras combatientes. Op.cit., 2006, p.85.

* JANOVITCH, Paula. Preso por Trocadilho. Sdo Paulo: Alameda, 2006, p.145.

> Paula Janovitch analisou os materiais recebidos pelas postas restantes dos periddicos irreverentes da cidade de
Séo Paulo. Cf. JANOVITCH, P. Preso por Trocadilho. Op.cit. 2006, p.145 e seg.
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Correio d'<A Gargalhada.

vemos s hons prlavras qoe teve
foram publicados—nio monis o

gminte: Achamos quea calligraphia
& bem de nm punho feminino,
mas a tal historia d'ama sympa-
thica morena, que me pedin para
namornl-as € que veio transtornar
tudo, isto ¢, trouxe-nos u cabal cer-
teza de que a senhors ¢ tdo barba-
(n ¢ tem tanto de mulher como

" Rocwirisna— Peaha -—Agmde- ||
para comnosco, Sens trubaihos nio | |

retorcido bigode— pela razio se- | |

Conchethi.
ma's Nio lhe pos-
$0 dar nenhum es-
clarecimento sobre
a sua pergunta re-
laqva aquellas vi-
sitas de mlle, A, B.
ao ‘hospicio, ou

hospital das Per.’

dizes
Entenda-se com
mlle, que esti em

«Pirralho».... cartelro
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| este sen erexdo. Que um wymipa- ! sua casa. NZo se assuste. Sou Sher-
thico moreno pretendesse namo. lock II.

yula admitte-se, Mas tma moreni, |

absolutamente nio! \ Como vae o Fernando?

. - |

Figura 05: Correio d’A Gargalhada
A Gargalhada, n 02, 28 abr. 1909, p. 02
Fonte: Arquivo Pablico do Estado de S&o Paulo®

Figura 06: Pirralho... carteiro.
O Pirralho, n. 140, 25 abr. 1914, ndo paginado
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira’

De modo geral, as correspondéncias eram trocadas entre pessoas de um mesmo circulo
social e eram dinamizadas pelos comentérios e fatos ocorridos ao longo da semana nos locais
de divertimento, na vida intima, ou mesmo em palestras sobre questdes politicas ou
econdmicas.? Devido & referéncia aos acontecimentos, o estilo epistolar possuia um teor de
atualidade, podendo ser considerado uma espécie de cronica da semana. Embora a publicacéo
das cartas caipiras ndo ocorresse semanalmente e com intervalos de tempo regulares, elas
amilde tratavam dos acontecimentos cotidianos ocorridos entre uma publicagdo e outra, como

demonstra este trecho de “Cartas de Nha Purcheria”, publicada em A Cigarra:

Vancé manda progunté
As nova aqui da cidade,

E eu v lhe arrespondé
Com tuda sinceridade.
Minha prosa vae fica
Muito cumprida é verdade
Mais vancé ha de sabe
Tudas grande nuvidade.’

E como se as cartas informassem os acontecimentos da cidade ao publico leitor,
funcionando como suporte de noticias. Os escritores expunham suas percepcdes sobre a cidade

® Disponivel em:
http://200.144.6.120/hemeroteca/hemeroteca_pdf.php?pdf=jornais/BR_APESP_IHGSP_GAGA_19090428
Acesso em fevereiro de 2015.

" Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=213101&PagFis=3247&Pesq=
Acesso em marco de 2015.

8 JANOVITCH, P. Preso por Trocadilho. Op.cit. 2006, p.140.

® SABARA, Purcheria do. Cartas de Nhé Pulcheria, A Cigarra, Sao Paulo, n. 60, 15 fev.1917, ndo paginado.



http://200.144.6.120/hemeroteca/hemeroteca_pdf.php?pdf=jornais/BR_APESP_IHGSP_GAGA_19090428
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=213101&PagFis=3247&Pesq
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através do atual, dos eventos, das crises e demais ocorréncias urbanas. Referindo-se a eles,
Paula Janovitch afirmou que “respaldados pelo status quo de jornalistas, quase reporteres das
ruas, antes de qualquer outra identidade, poderiam nesses trajes se aventurar com maior
liberdade nos perigosos caminhos da critica irreverente diante dos fatos e acontecimentos da
vida urbana [...]”.*° O inicio desta carta de A Sorocabana demonstra o aspecto de preocupacao
com a exposicao das noticias e/ou novidades da cidade: “amigo e cumpade Venancio. Xeguei
hoje da capitd e hoje memo lhe escrevo, apeza de ta escangaiado c6 dianho da viagem. Vacé
n3o magina como vim assombrado de 14... Crédo! Vi cada coisa de arrepia os cabelo!”.*

O género epistolar era método conveniente para a representacdo e reflexdo do
cotidiano urbano. Havia uma ligacdo estreita entre o desejo de expor 0s acontecimentos da
cidade, com todas as vicissitudes e contrastes e o0 género utilizado, na medida em que 0s
assuntos eram organizados de acordo com as pautas dos periodicos. Ao narrar historias da
vida diaria, o escritor registrava a leitura de um tempo historico.

As cartas caipiras, portanto, eram uma espécie de crénica da cidade. Segundo Sandra
Jatahy Pesavento, a crénica contém um ingrediente que a aproxima do leitor, que é a
utilizacdo de uma linguagem préxima do oral.’ “A crénica se situa préxima as formas de
pensar e agir da ‘gente sem importancia’, compondo um texto que a humaniza e desce ao ‘rés-
do-chdao’.”®

Socorro de Fatima P. Barbosa® afirmou que, tal como os folhetins e os contos, as
cartas veiculadas pela imprensa devem ser compreendidas como género pertencente a prosa
de ficcdo.” Para a autora, “a presenca do género epistolar nos periddicos da época se deu
como modo de encenar personas diversas, através da alegoria, conferindo-lhe bastante
pres‘[igio”.16 Christopher Conway por sua vez, afirmou que “desde el punto de vista del
desarrollo de la prensa moderna, [...] la carta representa una manera bastante inestable de fijar
la verdad, y establece la ficcion como parte intrinseca del periodismo™.’

A utilizacdo do género textual carta, portanto, ndo é uma atitude infundada. Essa
escolha poderia estar ligada ao desejo dos escritores de compartilhar suas percepcdes da

realidade. A saber, assinala Anibal Gonzalez, “la prensa insiste en el aspecto utilitario del

10 JANOVITCH, P. Preso por Trocadilho. Op.cit., 2006, p.186.

11 Carta caipira. A Sorocabana, Sdo Paulo, n. 16, 15 jan. 1919, p.02.

12 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cronica: A Leitura Sensivel do Tempo. Revista Anos 90, Porto Alegre, v. 7, p.
29-37, 1997, p.31.

3 PESAVENTO, S. Cronica: A Leitura Sensivel do Tempo. Op.cit. 1997, p.32.

Y BARBOSA, S. A escrita epistolar como prosa de ficgdo. Op.cit., 2012, p.332.

5 As Cartas persas de Montesquieu teriam inaugurado esse tipo de escrita como ficcdo. BARBOSA, S. A
escrita epistolar como prosa de fic¢do. Op.cit., 2012, p.337.

1 BARBOSA, S. A escrita epistolar como prosa de ficgdo. Op.cit., 2012, p.332.

7 CONWAY, C. Letras combatientes. Op.cit., 2006, p.86.
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lenguaje, en su transparencia, mientras que, en la practica, el periodismo siempre ha hecho
uso de la palabra como vehiculo de la polémica y la propaganda, utilizando, efectivamente, al
lenguaje para hacer ficcion”.'®

A ficcdo epistolar estaria modulada por critérios retoricos com a intengdo de
convencimento.”® “Devemos pensar os jornais como um palco, no qual se evidencia uma
batalha de discursos, onde o leitor & ou ouvinte a ser convencido, educado, instruido,
elogiado, julgado e atacado, enfim, modulado pelo fundo discursivo dos géneros.””® Néo
apenas a linguagem, mas também o género escolhido pelos escritores dos textos caipiras
parecia ser bastante adequado ao propdsito que se almejava alcancar: analisar, retratar e

participar ativamente do cotidiano da cidade.

2.1 As cartas de Segismundo

E preciso recordar que outras cartas em dialeto caipira e com o mesmo teor de
atualidade j& haviam sido publicadas pela imprensa no século X1X. De forma muito parecida
com as correspondéncias do século XX, foram publicadas as “cartas de Segismundo” entre os
anos de 1860 e 1880, especialmente entre outubro de 1872 e novembro de 1873 no Diério de
Sao Paulo. Assinados por Segismundo das Flores, pseudonimo de Pedro Taques de Almeida
Alvim,?! estes textos apareceram no minimo uma vez por més em uma se¢io de “publicacdes
pedidas”, parecido com a secdo de cartas de leitores que encontramos nos jornais e revistas
atuais.?

Segismundo era um roceiro que estava de passagem pela cidade e é por meio das
cartas que descrevia aos seus colegas do interior, o dia a dia na capital. Através do
deslocamento de Segismundo, era possivel perceber as distin¢des entre a vida urbana e rural e
0s primeiros sinais de modernizacdo na cidade. Para Fraya Frehse, essa provisoriedade da sua
passagem, propria de um “viajante”, dotava o personagem de um olhar de estrangeiro em
transito. Entre dois mundos, o interior ¢ a capital, “Segismundo situa-se também entre dois

espacos: a roca e a rua. Encontra-se assim, em certo sentido, numa posi¢do cognitiva

¥ CHRISTOPHER, Conway, Letras combatientes. Op.cit., 2006, p. 86 apud GONZALEZ, Anibal. Journalism
and the Development of Spanish American Narrative. Boston: Cambridge University Press, 1993, p.05-06.

1Y BARBOSA, S. A escrita epistolar como prosa de ficgéo. Op.cit., 2012, p.334.

2 BARBOSA, S. A escrita epistolar como prosa de ficcdo. Op.cit., 2012, p.334.

2! pedro Taques de Almeida Alvim participava de diversas atividades culturais e politicas do periodo. Era poeta
e advogado conhecido como um dos primeiros jornalistas campineiros a trabalhar em Sdo Paulo.

%2 FREHSE, Fraya. Notas sobre os tempos de um tempo: um certo “Sr. Segismundo” na Sio Paulo do inicio dos
anos de 1870. Revista Sexta-Feira, Sdo Paulo, n. 5, 2000, p.102.
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privilegiada para perceber os espacos e, portanto, 0s tempos que correm, na cidade imaginaria
que descreve”.?

Ha que se mencionar que as cartas de Segismundo eram declaradamente ficticias, ou
seja, 0 personagem descrevia uma cidade imaginada, ao contrario das cartas caipiras do inicio
do século XX, que embora também fossem ficcionais, aparentavam ter sido produzidas em
Sdo Paulo. De qualquer forma, as cartas de Segismundo funcionaram como contraponto
critico as transformacdes urbanas, ainda que estas ndo fossem tdo intensas como nas décadas
seguintes. De acordo com Paula Janovitch, os temas relativos ao viver urbano nessas cartas
ganharam destaque mais pelas mudancas ocorridas nas cidades europeias do que pelo ritmo da
“Sao Paulo de Piratininga, cujo viver era calcado na cadéncia provinciana e colonial”.?*

Em uma de suas cartas, Segismundo descrevia como teria sido a inauguracdo da
estrada de ferro inglesa no dia 06 de setembro de 1866. Segismundo havia sido convidado
pelo superintendente da companhia a incorporar-se a comitiva na companhia do presidente da
provincia, camaristas e outras pessoas. O trem iria percorrer o trecho entre o bairro da Mooca
e a estacdo central da Luz. E de maneira divertida que Segismundo descrevia o desastre da

inauguracao, que acabava com a perda da vida do maquinista e diversos passageiros feridos:

Vinh&o duas charolas adiante com a cosinha do bixo, cuja chaminé botava fumaca que
era uma temeridade. Trepardo todos, e por minha desgraga eu também, que fiquei em
um caixdo da tal chocolateira. N&o sei porque, compadre, quando empanelei-me no tal
patibulo, tive impeto de pedir demissdo. [...] Até o dito Braz, o bixo desunhou que s6
enchergamos o verde do terreno, que ia passando de carreira por nos. D’ahi em diante
é que a porca torceo o rabo. O machinista, foguista, cosinheiro, ou o diabo que o
valha, que da corda de fogo ao tal vagao parece que engrilou, e metteu as chilenas no
bixo. Aqui é que fordo ellas. Ndo enxergamos mais nada, éra tudo cor de ar; 0s
passageiros davdo cabecadas, as cadeiras ido0 ao chdo. Eu gritava ao homem do
fogareiro que parasse com um milhdo de diabos, pois receiava que aquillo estoirasse
com governo, camara e Segismundo. Qual! O ladrdo do rei do fogo redobrava a ddse,
e 0 bixo ia corcoveando. Ninguem dizia palavra, porque contra o progresso de fogo
ninguem pia, muito menos eu, apezar de estar desesperado por pilhar em terra o tal
inglez da cosinha [...].%

Segismundo concluia sua carta afirmando que entre mortos e feridos, ele foi um dos
sobreviventes, mas que devido ao ocorrido, estava de cama. Se por um lado Segismundo
representava alguém que protegia o mundo rural frente ao mundo “moderno” da cidade, por

outro, ele incorporava alguns progressos urbanos, vendo-os com bastante otimismo. “Nada de

2 FREHSE, F. Notas sobre os tempos de um tempo. Op.cit., 2000, p.102.

2 JANOVITCH, P. Preso por Trocadilho. Op.cit., 2006, p.45.

» FLORES, Segismundo José das, s/d., ndo paginado apud FREITAS, Afonso A. de. A imprensa periddica de
S&o Paulo. Revista do Instituto Historico e Geografico de S&o Paulo, So Paulo, 1914, p.186.
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dicotomias rigidas, portanto, nesse caipira em transito por um mundo urbano to rural”.?* De
acordo com Fraya Frehse,*’ se por um lado, havia um ideal que o personagem e o jornal, por
conseguinte, visavam defender politicamente, por outro, existia uma pessoa mergulhada no
cotidiano, que era um produto e um produtor das representagdes que criava, imiscuido em
seus proprios discursos. Ao mesmo tempo em gue o escritor rejeitava certos valores urbanos,
acabava por ovacionar algumas novidades.

Mesmo que as cartas de Segismundo ja indiquem para a utilizacdo do estilo epistolar
em colunas, utilizem-se do dialeto caipira no século XIX e demonstrem o cotidiano da cidade,
as cartas que foram publicadas nas primeiras décadas do século XX guardam especificidades
relevantes. A primeira distincdo refere-se ao modo como elas foram escritas. As Cartas de
Segismundo eram “contidas”, as expressoes € as palavras ainda ndo sofriam uma mudanca
ortografica tdo acentuada em direcdo ao dialeto caipira, diferentemente das publicacdes
posteriores que alteraram completamente o portugués tradicional. Depois disso, ha que se
pensar que mesmo que as Cartas de Segismundo estivessem voltadas para a reflexdo de um
tema em especifico, no caso as transformacdes urbanas, elas foram publicadas em jornal, tipo
de impresso diério, voltado mais para a divulgacdo de noticias e para o retrato instantaneo do
momento. Por outro lado, as cartas caipiras do século XX foram publicadas por quase trinta
revistas distintas e tiveram, portanto, circulagdo muito maior que as Cartas de Segismundo.”®

Afora o aspecto linguistico e 0 meio de publicacédo, € preciso lembrar que os textos
estavam interligados aos contextos de suas producdes. As Cartas de Segismundo foram
publicadas entre 1860 e 1880. As cartas caipiras, objeto deste trabalho, foram publicadas,
sobretudo nas trés primeiras décadas do século XX, momento de maior incorporacdo do
caipira a cultura urbana. Segundo Antonio Candido,? essa incorporaco era justificada devido
aos desajustes no campo, o aumento da densidade demografica e a diminuicdo das terras
disponiveis, que revolviam o caipira cada vez mais para a migracdo urbana, com abandono
das atividades agricolas. Outro fator que teria contribuido para o processo imigratorio era o
progresso industrial. A penetracdo de bens de consumo e dos modernos recursos de
comunicacdo em areas rurais, até entdo desconhecidos, estreitavam os vinculos com a vida
nas cidades, ligando o caipira ao ritmo de vida e da economia geral. “Doravante, ele

[comprava] cada vez mais, desde a roupa e os utensilios até alimentos e bugigangas de varios

%6 FREHSE, F. Notas sobre os tempos de um tempo. Op.cit., 2000, p.106.

2" FREHSE, F. Notas sobre os tempos de um tempo. Op.cit., 2000, p.106.

8 Foram encontradas cartas em vinte e sete revistas diferentes. E provavel que tenham sido publicadas outras
mais que ficaram perdidas com o passar dos anos.

? CANDIDO, Antonio. [1864]. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o paulista caipira e a transformagéo
dos seus meios de vida. S&o Paulo: Ed. 34, 2001, p.271.
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tipos™.% Por fim, h& que se considerar que a educacdo era um elo importante de ligagdo entre
campo e cidade, ja que era cada vez mais comum que o habitante do interior realizasse seus
estudos na capital.

Tipos rurais e urbanos, sitiantes e fazendeiros, assalariados agricolas e operarios se
reaproximaram no espaco urbano.** O repentino afluxo de imigrantes rurais para as cidades
gerava uma sociedade urbana hibrida, o que faz questionar a validade de dicotomias
simplistas entre comunidades rurais e urbanas. As transformacgdes faziam com que 0 espaco
urbano e o rural ndo estivessem mais tdo afastados quanto antes e o personagem caipira ndo
precisava mais imaginar como seriam as transformaces urbanas porque ele passava a fazer
parte desse mesmo processo. Assim, é como se 0 caipira das cartas de Segismundo se tornasse
um dos novos habitantes da cidade, fazendo com que estes dois mundos estivessem muito
mais imbricados do que no primeiro caso. Desse modo, por mais que as cartas de Segismundo
sinalizassem para as transformacdes da cidade moderna, elas referiam-se a uma Sao Paulo
com ritmo menos metropolitano. Na medida em que a antiga cidade colonial foi adquirindo

um caréater de grande cidade, disp6s estes textos de forma mais intensa.

2.2 As epistolas em conjunto

O corpus de cartas caipiras que compde esta pesquisa foi publicado entre os anos de
1900 e 1926 e é composto por noventa e cinco cartas em média, conforme mencionado
anteriormente. E bem provavel que outras correspondéncias tenham sido publicadas, mas
infelizmente essas se perderam ao longo dos anos. Esse nimero refere-se exclusivamente aos
textos que foram publicados em formato de correspondéncia e/ou textos que, apesar de titulo
distinto, estiveram em uma mesma estrutura narrativa. Neste item, realizar-se-a analise das
cartas caipiras em si, seus formatos e as perspectivas em que foram escritas. Estas reflexdes
sdo importantes, ndo apenas porque desvelam o universo cultural da época, mas porque
assinalam aspectos das revistas do inicio do século. Deste modo, buscar-se-a realizar uma
abordagem que também pense a propria imprensa enquanto objeto de pesquisa historiografica.

As cartas caipiras foram publicadas principalmente em revistas, ainda que a tarefa de
distincdo e classificacdo entre elas e os jornais ndo seja tarefa simples. O formato do jornal na

época era pequeno, com poucas paginas e 0s anuncios eram escassos. Nao era preciso um

% CANDIDO, A. Os parceiros do Rio Bonito. Op.cit., 2001, p.207.

® De acordo com dados oferecidos por Antonio Candido, uma pesquisa realizada no inicio da década de 1960
mostrava que 48,92% das familias vindas para a capital paulistana provinham de &reas rurais e que sua ocupagdo
principal era o trabalho na indistria. CANDIDO, A. Os parceiros do Rio Bonito. Op.cit., 2001, p.234.
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grande investimento para fazer circular um jornal, a0 mesmo tempo em que 0 preco era mais
acessivel. De caréater diario, tinha como principal fungéo levar a informacéo ao publico leitor.
As revistas, de elabora¢do mais cuidada, reservaram espacos especificos para alguns temas,
objetivando o entretenimento de acordo com os diferentes segmentos sociais: esportivas,
femininas, literarias, humoristicas. Com uma leitura mais rapida e amena que 0s jornais, 0
papel das revistas ndo era acompanhar os fatos, nem fazer uma espécie de sintese jornalistica
da semana. De acordo com Regina Crespo, embora as revistas possuissem secdes fixas, elas
podiam escolher com maior elasticidade os assuntos que iriam tratar. “Como ndo atuavam
como polos de informacdo, podiam dar maior ou menor destaque aos acontecimentos mais
polémicos. Como tinham circulacdo espacada, podiam fazer uma triagem mais meticulosa dos
temas a serem tratados.”*?

De acordo com Ana Luiza Martins,®® na fase de incipiéncia da revista, ocorriam
confusdes em relacdo a nomenclatura. Muitas revistas eram produzidas em formato de jornal,
trazendo folhas soltas, dificultando a diferenciacdo a partir da sua configuracdo material.
Geralmente as revistas surgiam em formato de jornal, de custo mais baixo, para, em seguida,
transformarem-se em revista periddica, abandonando o formato tabléide e conferindo-lhe o
formato de brochura. Além disso, muitos colaboradores transitavam entre um e outro e
geralmente escreviam para 0s dois géneros.

Nesta pesquisa ndo se pretende realizar um trabalho de investigacdo sistematica a
respeito da nomenclatura dos periédicos em que as cartas caipiras foram publicadas. Até
porque, de acordo com Tania de Luca,* as definicGes correntes que reservam o jornal para a
publicacdo diaria, em folhas separadas e a da revista com uma periodicidade espacada, com
capa e com maior diversidade tematica, ndo encerram as definicdes ja que existem, por
exemplo, jornais semanais por um lado e revistas extremamente especializadas por outro.
Tania de Luca afirma que as diferencas na apresentacéo fisica e estruturacdo do contetdo nado
esgotam em si a diferenciacdo entre revista e jornal e que seria preciso investigar o periodico
compreendendo seus sentidos no momento de sua circulagao.

De todo modo, vale a pena ressaltar que a maior parte das cartas caipiras foi publicada
por revistas de variedades. E possivel, mesmo que grosso modo, dividi-las em trés categorias

principais. Dentre as revistas que se intitulavam humoristicas, temos: O Pirralho, O Furéo, A

% CRESPO, Regina Aida. Cronicas e outros registros: Flagrantes do pré-modernismo (1911-1918). Campinas,
1900, 297f. Dissertagdo (Mestrado em Historia). PPGH, Unicamp, Campinas, 1990, p.22.

¥ MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista: imprensa e praticas culturais em Tempos de Republica, S&o
Paulo (1890-1922). Sdo Paulo: Edusp; Fapesp, 2008, p.69 e seg.

¥ LUCA, Tania Regina de. Historia dos, nos e por meio dos periddicos. In: PINSKY, Carla Bassanezi.
(Org). Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2003, p.131-132.
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Farpa, A Gargalhada, A Ribalta, O Pimpolho, O Jagunco e o Buraco. Entre os periédicos
destinados aos “homens de cor”, temos: A Liberdade, O menelik e O Clarim. Por fim, as
chamadas revistas de variedades: A Vida Moderna, A Cigarra, Illustracéo Paulista, Paulicéia
Moderna, Zé Povo, O Queixoso, A Sorocabana, Tagarela, O Sacy, A Faisca, Mignon
ilustrado, O Destino, O Gigol6, O Alfinete e A Juventude. Ainda que esse tipo de
classificacdo seja interessante, ela ndo se torna muito relevante na medida em que o0s
periodicos abarcavam assuntos muito variados no intuito de aumentar as vendagens. Ana
Luiza Martins®® afirmou que praticamente todas as revistas do inicio do século poderiam ser
consideradas de variedades, pois no interior de cada uma delas, os assuntos e as secfes se
diversificavam para agradar ao respectivo publico-alvo.®

Muitas revistas do inicio do século obtiveram vida efémera e circularam de maneira
geralmente precéria, com poucos nimeros publicados. Por estes motivos, alguns titulos de
cartas caipiras foram divulgados apenas uma ou duas vezes. Ademais, muitas edi¢cdes nédo
foram conservadas, dificultando uma analise sequenciada pelo historiador. Isso acontece, por
exemplo, em A Farpa, O Furdo e A Gargalhada. Contudo, € preciso salientar que esta
fragmentacdo nédo interfere na compreensédo do material, tendo em vista que as cartas ndo
estdo interligadas umas as outras. Elas possuem enredo, mas ndo se cria uma sequencia
narrativa entre as publicagdes.’” Existem casos, porém, em que a anélise se dara de forma
conjunta, tendo em vista que determinados titulos sdo reproduzidos mais de uma vez. Em O
Pirralho, por exemplo, existem oito titulos distintos de cartas. Foram publicadas oito vezes as
“Cartas de um caipira” por Fidéncio José da Costa, sete vezes “A Correspondéncia da
Xiririca” escrita também por Fidéncio da Costa, quatro vezes as “Cartas de Nho Vado escritas
por Vadosinho Cambard”, trés vezes a “Calta prus povo” por Nastacio Figueira”, trés vezes as
“Cartas de um caipira mineiro” por Ambrozio da Conceicao, duas vezes a “Carta mineira por
Zeca Antonio Figueiredo”, uma vez as “Cartas d’um caipira” por Chico Buti4 e finalmente,
uma vez a “Primeira carta” por Custodio d’ Annunciagao.

Em relacdo a disposi¢do das cartas ao longo dos anos, é possivel afirmar que foi entre
o0s anos de 1911 e 1920 que elas atingiram seu apice. As cartas que foram publicadas antes de

1911 sdo menores se comparadas as publicacdes posteriores, fato justificado pelo proprio

® MARTINS, A.L. Revistas em Revista. Op.cit, 2008, p.276.

% Tania de Luca afirmou por outro lado que, embora a maioria se autodenominasse “de variedades”, era possivel
distinguir a intencdo de atingir publicos diversificados, j& que ao mesmo tempo em que eram revistas de
variedades, eram femininas, masculinas, infantis, esportivas, pedagdgicas, educacionais, humoristicas, étnicas,
religiosas, cientificas, literarias, etc. LUCA, T. de. Historia dos, nos e por meio dos periddicos. Op.cit., 2003,
p.122.

*" Em raros casos foram publicadas cartas em sequéncia. Isto acontece, por exemplo, na secdo “Carta de um
compadre da roga” publicada em A Paulicéia Moderna.
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tamanho do periddico na época, geralmente composto de quatro paginas e com folhas mais
rudes e impressas em preto e branco. De acordo com Heloisa de Faria Cruz, o modelo destas
revistas era quase unico, “as folhas [eram] impressas em 4 paginas e diagramadas de 2 a 4
colunas, tamanho oficio e mais raramente tabloide”.*® Abaixo, imagens de cartas caipiras

publicadas no inicio do século:

CARTA
st CARTAS DE UM CAIPIRA

Sinhd redaté do Mignan ——_

Venho pramade perguntd a vos- S. Amaroe.
suncé se o seu Fara ta vivo ou ta .
lxlf)11[9. :li’()trque. Cnrro"u; boato que .Sinhﬁ l‘i(]ﬂtl), apez{i di nio eo-
seu Fara ta vivo e bemi mais que Aoy 1 elen 7 i
vivo, Entoneé eu vim (~.~«-r:a\'i|\llm nhecé bem di S t‘-3 gel:
esta pra perguntd a seu redatd se to pra escrevé nestes negocio di
elle ti morto ou ta vivo campania, eu venho pidi pra van-

Quando eu vortei do servico, me ¢é, se pudé ed, botd estas linha no
contaram que sd Carolina tinha sido SN 2 '
posta pra dentro do xadrez. cen ]omzi, . . .

Mas seu redatd, eu tem visto nos Nio vé sinho ridatd, en 1 tuda
Jorna da capiti que sa Carolina era

gente da minha rodinha fiicdro

gem curpa no cartorio..

(uito triste in sabé que o sinho |

Figura 07: Cartas de um caipira por Juca do Rego.
Mignon llustrado, n. 01, 04 out. 1908, p. 03.
Fonte: Arquivo Pdblico do Estado de S&o Paulo®

Figura 08: “Carta” por Malaquias T. de Souza.
A Gargalhada, N. 02, 28 abr. 1909, p. 02.
Fonte: Arquivo Pblico do Estado de S&o Paulo “°

As cartas publicadas entre os anos de 1911 e 1920 além de serem veiculadas com
maior intensidade, tiveram lugar de destaque nos periddicos, onde ocuparam com frequéncia
paginas inteiras. O fato também é justificado pelo tamanho das revistas, ja que elas se
tornaram mais extensas com o passar dos anos. A Cigarra, por exemplo, encerra 0 ano de
1920 com exemplar composto por sessenta e quatro paginas, nimero que foi crescendo
esporadicamente ao longo de sua existéncia. Além desse aspecto, as revistas haviam se
tornado mais modernas, com péginas coloridas e com veiculacdo de fotos. Heloisa de Faria
Cruz afirmou gue o controle dos contetdos e formas de contar escapava progressivamente das
méaos dos produtores diretos e passava a ser concebido e definido no interior da estrutura da

redacdo pelos donos da empresa jornalistica. Desse modo, a partir dos anos 10, as revistas

¥ CRUZ, Heloisa de Faria. Sd0 Paulo em Revista: Catalogo de Publicacdes da Imprensa Cultural e de Variedade
Paulistana (1870-1930). Séo Paulo: Arquivo do Estado, 1997, p.21.

% Disponivel em:
http://200.144.6.120/hemeroteca/hemeroteca_pdf.php?pdf=jornais/BR_APESP_IHGSP_003JOR54372

Acesso em fevereiro de 2015.

0 Disponivel em:
http://200.144.6.120/hemeroteca/hemeroteca_pdf.php?pdf=jornaissBR_APESP_IHGSP_GAGA_19090428
Acesso em fevereiro de 2015.



http://200.144.6.120/hemeroteca/hemeroteca_pdf.php?pdf=jornais/BR_APESP_IHGSP_003JOR54372
http://200.144.6.120/hemeroteca/hemeroteca_pdf.php?pdf=jornais/BR_APESP_IHGSP_GAGA_19090428
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firmaram-se com o padrdo da imprensa de entretenimento, construindo ligaces com o
mercado, assumindo-se enquanto empreendimentos comerciais, com estruturas de
financiamento e producéo mais profissionalizadas.** Abaixo, parte de duas cartas que foram
publicadas nesse periodo:

o=E 0 PIRRALHO E =
e = =0

Cartas de Nho Vado

—— ORI

Querida Cumade Zinha Nosso Sinhé me perdoe Nois aqui caga muié
Pra principia — Sodacio — Si eu to fazendo pecado — Como quem caga jacil
Ausim ¢ que a gente hoje Mas, muié feia e marvada Muié rica di o tomoéve

Desabafa o coragio. Quem aguenta é excomungado. T e s e

e ‘ 3 § 1loje, Tuca & porea veia .

Ja vai indo pra dois meis, Q Vel il T Cumade nio venha aqui
gl ue ndo cria mais leitio < : .

Que mudei pra Capith Qo tad 5 X Vassuncé que ¢ um pancadio

Tains ; o ue tudo mundo cuvica e

Traxe comigo, Nha Tuca, z Yo e da A Nio da dois pusso na rua

Sre Seatabiric rum bom taxo de sabao. X o

Pra se désembaracd. Que nao leva um beliscdo, —

Mas eada veis pra pié — Cumade, o que me consola . . s

PREE : ¥ A Pois cumade, até Nha Tuca

Figura 09: Cartas de Nho Vadd por Vadosinho Cambara. O Pirralho, n. 216, 04 abr. 1916, ndo paginado.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira*?

arlas de Nha Purcherie

Rimas Caipiras

O Q

Meu compadre, nolro dia Mais porém, meu baocompadre  Ellas descobre 0s segredo, )
Eu larguei a Capita, Eu vi cds dio, essa genle, Que 0s mogo querem gu_urdcl
Pramode de vim em Sanlo Co'as perna tudo de féra, E escrevinham nos papé.
Toma uns banho de ma Pois vergonha elles nao senle.  Pra manda pras Capita
E agora vo lhe escreve, y Anfonce. em riba das [oia.
Pra muitas nova conld, E despois. cabado os banho.  Sae a caguada inferna.
Dessa ta ferra dos banho. Que ¢ tarela principa, Dos mogo que 180 em Sanlo,
Donde agora vim passié. Corre tudo l"flfs}“)‘l& Tomando os banho de ma.
E gérro de si infeila
Como conlei pra vancé, Vancé sabe, meis de Junho \Mai 4 sia b
Minhas fia lao levada. Fais mémo frio de racha. ‘i_‘"s po;]cn} °. '"‘;";ﬂ fn,r ¢
E foi pramorde suas feima. Mais cllas veste decote. ‘L‘,"‘,‘Os ) ;’n(z‘m kn':n:n:o‘
Qui parci nesfa infernada. Porque ¢ modas do luga. DZQ:J({E‘rEO:.l‘Iu nqﬁa g
i SF ul, Sk PRIV
IE\I:?;:;, (:ju:;sg ;:2‘:,‘;:‘ E despois si pinta muito, %))uando tocd uns “‘m“;’“_'-
Vassuncé nem imagina Como em Séo Péla fazia ShaR Moy st “""ﬁqu:" ra,
Como ficaro dannada. E quando acaba os infeile, ’3"“5 dao umas virada, _
Viéo principid ¢ as folia Pra as perna nos amosira.
De minha, bem logo cedo. Correm ellas pro jardim,

Figura 10: Cartas de Nha Purcheria por Purcheria do Sabara. A Cigarra, n. 68, 14 jun. 1917, ndo paginado.
Fonte: Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo*

* CRUZ, H. F. S&o Paulo em Revista. Op. cit., 1997, p.26.

%2 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213101&pasta=an0%20191&pesq=
Acesso em fevereiro de 2015.

*® Disponivel em: http://200.144.6.120/hemeroteca/hemeroteca_pdf.php?pdf=revistas/C119170668

Acesso em fevereiro de 2015.
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Como € possivel visualizar nas imagens, a maior parte das cartas caipiras possuia uma
organizacédo grafica padronizada. Isso se deve ao fato de que a maioria das correspondéncias
estava disposta em versos: um ajuntamento de palavras com pausas determinadas e um
namero regular de silabas com a intengdo de produzir ritmo. Ainda que ndo fosse regra, 0s
escritores utilizaram-se com frequéncia de rimas - a igualdade ou a semelhanca de sons na
terminacdo das palavras - também com intencdo ritmica. Em alguns casos temos as rimas
cruzadas, ou seja, posicionadas em versos intercalados. Vejamos, por exemplo, trecho de A
Farpa em que o primeiro verso rima com o terceiro e 0 quinto, enquanto o segundo rima com
0 quarto e o sexto:

Honte eu mais a famia,
Fomos passea na Avenida,
Tudo bem nos parecia,

E com as vista distrahida
No6s caminhava e se via
Todas cousa d’esta vida.*

As rimas nem sempre obedeceram a um esquema fixo como no trecho acima. Em carta
publicada por S. Paulo Illustrado, por exemplo, tem-se uma medida mais curta que a habitual;
trés versos com rimas emparelhadas terminadas em “imo” e um periodo que se encerra em
“20”. Em seguida, trés versos emparelhados que terminam em “ade” e novamente um periodo
que se encerra em “30”. A correspondéncia inteira segue este padréo poético e fica perceptivel

o ritmo bem marcado, que lembra o de versinhos populares, cantigas de roda, parlendas, etc.

Justicia pedimo

Qui a fome sentimo
E as magua no imo
Do bdo coragdo.
Pedimo iguardade

E mais liberdade,

E mais caridade,

E mais compaixo!*

Esta carta em redondilha menor, ou seja, com cinco silabas no verso, ndo foi o caso
mais comum encontrado nas revistas. Na maioria das cartas, encontramos versos em
redondilha maior, ou seja, com sete silabas. De acordo com Manuel Bandeira,*® as

redondilhas maiores sdo as de preferéncia popular. Olavo Bilac e Guimardes Passos*’ no

* BASTIAO. Cartas Matutinas. A Farpa, Sao Paulo, n. 02. 16 fev.1910, ndo paginado.

** CONCEICAO, Bastiana da. Cartas Caipiras. S. Paulo Illustrado, S&o Paulo, n. 09, 01 mai. 1910, p.10.

*® BANDEIRA, M. Versificacdo em lingua portuguesa. Op.cit., 1960, p.3242.

*" BILAC, Olavo & PASSOS, Guimaraes. Tratado de versificacdo. Rio de Janeiro: 1905. Editoracéo eletrnica:
Ana Luiza Nunes e Paula Mendes Abelaira. Disponivel em:
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Tratado de Versificacdo também afirmaram que as redondilhas sdo as mais acessiveis para 0s
versificadores principiantes. Vale a pena lembrar que as poesias de Olavo Bilac foram
parodiadas pelos macarronicos e que muitos escritores humoristicos ironizaram o seu
preciosismo em relagdo a forma.

O aspecto popular da redondilha é interessante, sobretudo se o pensarmos aliado aos
aspectos linguisticos das correspondéncias. O dialeto caipira, conforme visto no primeiro
capitulo, distanciava-se bastante das formas de escrita mais eruditas, comumente utilizadas
pela imprensa naquela época. O metro empregado pelos escritores parecia ir de encontro com
essa linguagem coloquial, na medida em que ambos distanciavam-se das formas consideradas
mais académicas de escrita e versificagéo.

Ainda que a anélise poética ndo seja o proposito deste trabalho, é importante que
compreendamos a organizacdo espacial dos textos na pagina impressa. Além disso, fica
perceptivel que as cartas ndo se distanciaram dos movimentos literarios mais estruturados da
época devido unicamente a utilizacdo da linguagem coloquial. A métrica utilizada pelos
escritores, quase sempre em redondilha maior e com 0 uso de rimas, afastava-se tanto das
praticas poéticas parnasianas quanto modernistas, tendo em vista que estas ultimas
valorizaram o verso livre e a liberdade de expressdo. Desse modo, parece que o conteudo dos
textos, voltado para o cotidiano da cidade, a linguagem e a dimensao poética, corroboraram
todas para construir a imagem popular das correspondéncias.

Em relacdo ao assunto, um aspecto importante a ser considerado é a pratica poética de
Cornélio Pires. Como afirmava Macedo Dantas, Cornélio estava longe de ser um parnasiano,
“um torturador da forma”, mas escrevia versos admiraveis. Segundo o autor, dos sonetos de
Cornélio, “apresentados timidamente como ‘ensaios’, como ‘algumas producdes em dialeto
paulista’, jorraria o manancial de tantas paginas em prosa, magistrais, traduzindo uma
sociedade e um linguajar que mestre Amadeu e outros apresentavam como agonizantes em
1920”.* As cartas publicadas na imprensa estariam muito préximas aos sonetos do escritor

sobre o campo, como fica evidente neste trecho de “Ideal do caboclo™:

Ai, seu mogo, eu s6 quiria
P’ra minha felicidade,

um béo fandango por dia,
E um pala de qualidade.*

http://www.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/0042-01168.html. Acesso em: 04/08/2015.

* DANTAS, Macedo. Cornélio Pires. Sdo Paulo: Duas Cidades, Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia,
1976, p.58.

*DANTAS, M. Cornélio Pires. Op. cit., 1976, p.58.
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E certo que Cornélio Pires ndo era o responsavel por todas as cartas caipiras que foram
publicadas na imprensa. Entretanto, parte significativa desse material era de sua autoria e ele
teria feito com as cartas sobre 0 mundo urbano algo préximo do que fazia com seus sonetos
sobre o mundo rural, sempre utilizando-se da linguagem caipira. Na opinido de Macedo
Dantas, o escritor deveria ter se limitado ao género sertanejo, pois muitas vezes “regressava
ao mau academicismo, ao convencionalismo estético que ajudara a derruir com seu amigo Juo
Bananére...”.® O autor referia-se a posicdo contraria dos escritores em relagdo ao
academicismo, conforme mencionado no primeiro capitulo desta dissertacao.

Nem todas as cartas caipiras, porém, apresentaram-se em versos. Algumas delas foram
escritas de modo mais tradicional, mantendo a prosa. Algumas vezes 0s escritores
informavam no cabecalho ou no rodapé a data e o lugar em que os textos haviam sido
escritos, fato que fortalecia o carater epistolar. Importante ressaltar que essas datas ndo eram
as mesmas da publicacdo do periddico, embora fossem geralmente préximas, como em O
Gigold, por exemplo, em que o autor informa “Sao Polo 5 do més de Maio do anno de
1922°! e a carta é publicada no dia seguinte.

Como ja mencionado em outro momento, as epistolas foram narradas por personagens
que haviam se mudado ou que estavam de passagem pela cidade de Sdo Paulo.> Em alguns
exemplares, o narrador encontrava-se no interior, mas mesmo nesses casos, a cidade aparecia
frequentemente como tema principal. Assim sendo, o habitante do campo encontrava-se
distante dos amigos e familiares e as cartas eram dirigidas a eles e, portanto, permeadas com

palavras de afeto e saudade:

Querida Cumade Zinha
Pra principid — Sodagéo —
Ansim € que a gente hoje
Desabafa o coracéo.

Ja vai indo pra dois meis,
Que mudei pra capité [...]*°

De acordo com Maria Lcia C. Andrade,® poucos casos entre as cartas de leitores

publicadas na imprensa eram destinadas a amigos ou familiares. A maior parte delas utilizou-

 DANTAS, M. Cornélio Pires. Op. cit., 1976, p.84.

>1 COVA, Zé do. Cartas do buraco da onca. O Gigold, S&o Paulo, n. 67, 06 mai. 1922, ndo paginado.

°2 As respostas dessas cartas dificilmente eram publicadas, fato compreensivel posto que o intuito era refletir
sobre os costumes da cidade e as respostas trariam 0s acontecimentos daquele que ficara no campo.

> CAMBARA, Vadosinho. Cartas de Nhd Vadé. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 216, 04 Abr.1916, n4o paginado.

** ANDRADE, Maria Lucia C. V. O. Tradicdes discursivas em cartas de leitores na imprensa paulista: estudos
dos papéis sociais e formas de tratamento numa perspectiva diacronica. In: | SIMEP - | Simpdsio mundial de
estudos de lingua portuguesa, 2008, Sdo Paulo. | SIMELP. Séo Paulo: FFLCH - UNICSUL, 2008. v. 1, p.11.
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se de vocativos relativos a prépria redacdo da revista. Os textos caipiras mantém essa
tradicdo, iniciando-se quase sempre com os dizeres “sed redato” ou sinhé redatd, como no

exemplo de O Pirralho:

Amigo seo redat6,

Apeza de acomodado,

E num sé arrecramado,

V0 contar 0s meus passado
Na somana que pass0.>

A forma de tratamento utilizada pelos escritores poderia estar ligada a diversos fatores:
polidez, hierarquia, reveréncia, afetividade, intimidade, dentre outros. De todo modo, essa
forma mais acalorada de escrita poderia realizar, intencionalmente ou ndo, uma espécie de
propaganda para o periodico, devido a maneira pela qual se referiam a ele, como em A
Juventude, por exemplo: “elustricimo sinhé arredaté do Jorna A Juventude”.*® Por vezes, 0s
narradores chegavam a aclamar o peridédico de forma mais direta: “sed redatd do Pirraio.
Toque os osso! O Jornasinho ta ino que é ua buniteza! Quano ele chega aqui in casa a
criancada e 0s marmanjo, os mais taludo, cae in cima delle que-nem guard-guaru, na isca de
angu [...]".°" As formas de referenciar o periédico eram distintas, mas eram sempre no sentido
de qualificar, expor e colocar-lhe em destaque, como neste exemplo sarcastico de A Ribalta:
“senhor arredatd da ‘Ribartail, o jornazinho mais desgracionado que o sor incobre”.*®

A publicidade era elemento ligado ao aspecto mercadoldgico dos impressos e interessa
na medida em que guarda relagdo com os escritores das cartas caipiras. A pratica publicitaria
ndo era novidade, porém, ela se tornara tdo intensa no final do século XIX, que transformara
os proprios literatos em “homens sanduiches”,* ja que eles passavam a fazer parte do novo
jornalismo e utilizavam-se da sua propria imagem para vender produtos.® Monteiro Lobato,

por exemplo, com a criacdo do Jeca Tatu, foi propagandista do Laboratorio Fontoura,

> COSTA, Fidéncio José. Cartas de um caipira. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 53, 10 ago.1912, ndo paginado.

% MIMOSO, Xico. Carta aberta. A Juventude, S&o Paulo, n. 02, 14 jun. 1908, p.04.

" COSTA, Fidéncio da .Correspondéncia da Xiririca. O Pirralho, S&o Paulo, n. 06, 16 set.1911, p.08.

8 CURRUPIRA, Xico, Carta caipira. A Ribalta, Sao Paulo, n. 06, 13 mai. 1916, p.03.

* SUSSEKIND, Flora. Cinematégrafo de letras: literatura, técnica e modernizacdo no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p.65.

% De acordo com Ana Luiza Martins, além da miscigenacdo literaria, houve a miscigenacéo ideolégica das
revistas da época, que para garantir o publico e o sucesso econdmico, reuniam nomes vendaveis, independente
de suas afinidades tematicas ou ideoldgicas. Para muitos escritores, sobreviver da pena significava transitar pelo
mundo da imprensa e produzir textos de natureza variada, adequados & demanda dos jornais ou revistas. E
importante destacar que os literatos normalmente consideravam os trabalhos para a imprensa como algo de
menor qualidade. MARTINS, A.L. Revistas em Revista. Op.cit., 2008, p.142.
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principalmente do elixir Biotonico Fontoura.®® Além de Lobato, a imagem de Cornélio Pires
sempre era utilizada em propagandas. Em O Sacy, periodico dirigido pelo proprio escritor, era
publicado antncio do chocolate Lacta, com os dizeres: “meus irmaos! Ca estd o Cornélio, dos
seus amigos bem junto, a redizer o que é velho, a repizar o assumpto [...] Se inda tem a voz
sonora, se a sua voz ndo é fraca, é porque usa de hora em hora, 0 bom Chocolate Lacta”.®? O
texto vinha acompanhado com a imagem que segue. Percebe-se que Cornélio encontra-se em
posicdo de destaque, 0 que parece legitimar ndo apenas a qualidade do chocolate Lacta, como

também a superioridade dele diante dos demais:®

Figura 11: Propaganda chocolate Lacta. O Sacy, n. 01, 08 Jan. 1926, ndo paginado.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®

Além dos produtos, era comum a propaganda dos livros, shows e apresentacdes
humoristicas de Cornélio Pires. O Pirralho, revista que o escritor mais contribuiu, era
permeada com avisos sobre a data de inauguracdo de seus livros, das suas aparicdes, local
onde os ingressos eram vendidos, além de outras mensagens corriqueiras que reforcavam sua
imagem. O sucesso de um dos escritores mais assiduos d” O Pirralho, mesmo que fora das

paginas impressas, fortaleceria a reputacdo da revista, que inclusive, vendia os livros do

¢ Obviamente que o discurso propagandistico de Lobato estava atrelado ao ideario educacional e higiénico
propagado por muitos intelectuais no inicio do século XX. O caipira, embora representado pelo estigma da
preguica e posteriormente da doenga, poderia ser “curado” e o Bi6tonico Fontoura seria um 6timo produto para o
seu revigoramento.

%2 0 Sacy. O Sacy, Sdo Paulo, n. 01, 08 jan. 1926, ndo paginado.

83 A imagem remete-nos a heterogeneidade entre a prépria populacdo do interior. Existe uma diferenciacéo social
entre aquele que sabe, assim como Cornélio Pires, ler e escrever, bem como entre 0s mais e menos abastados
financeiramente. O modo como Cornélio Pires e as cartas em geral representaram o caipira sera exposta no
quarto capitulo deste trabalho. Estas discussdes sdo interessantes, pois fazem parte de um contexto mais amplo
em torno da propria nacionalidade brasileira.

% Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213233&pasta=an0%20191&pesq= >

Acesso em julho 2014.
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escritor no local de sua edi¢do. A imagem abaixo, criada por Voltolino, demonstra de forma

irreverente a propaganda dos livros do “contador de causos™:

CORNELIO & OS “"VERSOS”
Comelio Pives acaba de publicar mais um I

e T,

vro de poesias,

— Um avanca deste nas livearias é que dava sorte !

Figura 12: Cornélio e os “versos”. O Pirralho, n. 50, 20 jul. 1912, ndo paginado.
Fonte: Hemeroteca digital brasileira®

Cornélio Pires, portanto, a voz de muitos pseuddnimos ao longo das cartas, era um
homem pudblico. A propaganda de suas obras e apresentacdes esteve espalhada pelos
semanarios de sua contribuicdo, principalmente em O Pirralho e O Sacy. Essas questdes
estavam imbricadas, faziam parte dos bastidores das revistas e as cartas eram parte dessa
imprensa que era feita, sobretudo, para vender.

Diante desse aspecto mercadoldgico, é natural que pensemos, portanto, que o0s textos
caipiras eram benquistos pelo publico leitor, seja por meio do dialeto, com tonalidade proxima
ao pitoresco, pelos aspectos comicos utilizados ou pelo carater propagandistico de seus
autores. Outro aspecto importante da relagdo emaranhada entre género, escrita, publicidade,
dentre outras caracteristicas das cartas, € a utilizacdo dos pseuddnimos, tema discutido a

sequir.

® Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213101&pasta=an0%20191&pesq=
Acesso em julho 2014.
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2.3. Pseuddnimos...

A utilizacdo de pseuddnimos era pratica comum entre os escritores da imprensa e
todas as cartas caipiras encontradas ao longo desta pesquisa foram assinadas dessa forma.
Ambroézio da Conceicdo, Chico Butid, Nastacio Figueira, Ballarmino, Filisbino Tubia,
Cathrino Bernabé e Purdenco do Cipoca foram alguns desses nomes. Em certos casos, 0S
pseuddnimos causavam verdadeiro estranhamento: Nho Nito do biscoito duro, Zé da Cova, Zé
K. Della, K. Gado e Xico Mimoso. Algumas vezes os apelidos estavam interligados aos temas
a serem tratados na carta. Por exemplo, o pseuddnimo K. Lote apareceu quando o personagem
da correspondéncia foi enganado por alguém na cidade. Enfim, a disposi¢cdo dos pseudénimos
nédo seguia ordem alguma e este desarranjo parecia dar-se de modo proposital.

Para tratar do redator anénimo € ideal que se comece pela figura de Cornélio Pires e o0s
nomes que foram utilizados por ele. Sabemos que Cornélio colaborou nos periédicos O
Pirralho, A Cigarra, A Farpa, A Gargalhada, A Careta e O Malho (do Rio de Janeiro), além
de ser o responsavel pela revista O Sacy, onde publicou muitos de seus textos. E muito
provavel que tenha escrito cartas caipiras em outros semanarios, com pseuddnimos diversos,
porém o trabalho de comprovacdo nesse caso é dificil. A maior contribui¢do do escritor foi
certamente em O Pirralho, onde colaborou durante toda a existéncia do periodico, entre 0s
anos de 1911 e 1917. Semanario humoristico e noticioso, sob o talento de Oswald de
Andrade, contava com as caricaturas de Voltolino e os textos de Ju6 Bananére. Apresentava
uma linguagem informal, brincalhona e seu titulo, representando um moleque de rua ou um
vendedor ambulante de jornais, sinalizava para uma tendéncia irreverente.

Em O Pirralho, Cornélio Pires colaborou ndo apenas com suas cartas, mas também
com poemas, geralmente fragmentos de seus livros e contos caipiras. O periodico informava
constantemente noticias suas, tais como viagens, publicacdo de livros, realizacdo de shows,
etc. Neste periddico, Cornélio escreveu “Correspondéncia da Xiririca” e “Cartas de um
caipira” com o pseuddénimo Fidéncio José da Costa.®® Muito provavelmente tenha escrito as
“Cartas de Nho Vadd” como Vadosinho Cambara. Os outros pseudonimos: Zeca Antonio
Figueiredo, Chico do Butia, Nastacio Figueira e Custodio d’Annunciagdo, provavelmente
eram de sua autoria também.

A investigacdo de um determinado pseudénimo nem sempre leva a respostas
conclusivas. Por exemplo, 0 nome Ambrézio da Conceicdo refere-se ao escritor das “Cartas

de um caipira mineiro”, publicadas em O Pirralho e das “Cartas de um caipira” de A Vida

% A informacéo sobre a autoria do texto é fornecida pelo préprio O Pirralho em nota na edigdo de niimero 86,
publicada em 12 de abril de 1913.
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Moderna. O Pirralho informava que o pseudonimo pertencia a Tiburcio d’ Annuncia¢do, autor
de “cartas de um matuto” da Careta.®” Fabiana Lopes da Cunha® mencionou que Tiburcio d’
Annunciacdo era na realidade uma criacdo de José do Patrocinio Filho,*® informacdo
confirmada em texto sobre o autor publicado no jornal Correio da Manha.” Apesar disso, o
pseuddnimo também apareceu associado a Viriato Correia em suas biografias. Por fim,
lembremos que Tiburcio era o apelido de Cornélio Pires desde quando era garoto e vivia na
cidade de Tieté.

A Careta divertia o pablico leitor com os diversos comentérios que tecia sobre esse
pseuddnimo. Noticias suas eram publicadas juntamente com a de figuras conhecidas e ilustres
da cidade, no intuito de apagar o carater de personagem de Tiburcio d’Annuncia¢dao. De
acordo com textos da revista, o0 publico manifestava interesse em saber se Tiburcio era de fato
uma pessoa ou uma criagao literaria: “de quando em quando, [...] somos instados por diversos
amigos e leitores, para que revelemos os autores de certos escriptos estampados da Careta.
Ultimamente essas solicitacdes tém recrescido, particularmente sobre as cartas do matuto,

cujo autor muitos desejam conhecer”.”* A resposta dada pelo periédico foi a seguinte:

O segredo de redaccdo € um dever serissimo[...] O segredo de imprensa é, como 0
segredo de confissdo, coisa muito grave. N&o o revelamos nem que nos enforquem no
obelisco da Avenida. E inttil tentarem.

Para as cartas do matuto, porem, vamos abrir excecao Unica e sem exemplo. Vamos
revelar qual é o seu autor, mas pedindo aos leitores que guardem a mais absoluta
reserva, para que o segredo ndo se divulgue. — O autor das Cartas de um matuto é o
Corone7|2 Tiburcio d’Annunciagdo, fazendeiro de Sant’Anna do Rio Abaixo, Minas
Gerais.

O texto publicado na Careta, embora ndo informasse coisa alguma sobre o verdadeiro
escritor das cartas caipiras revestido pelo pseudonimo Tiburcio d’Annunciagdo, revelava o
quanto a procura pelo nome verdadeiro de um autor poderia ser infrutifera. O trabalho de
reconhecimento do redator andnimo percorre alguns caminhos, que nem sempre levam a uma
resposta conclusiva. Na maioria das revistas pesquisadas, nao existem dados referentes ao

corpo de colaboradores como nas revistas atuais. Pelo contrario, a maioria delas publicava

87 Revista popular e humoristica, que circulou no Rio de Janeiro entre os anos de 1908 e 1960 e que foi fundada
Eor Jorge Schmidt.

8 CUNHA, Fabiana Lopes da. Caricaturas carnavalescas: carnaval e humor no Rio de Janeiro através da 6tica
das revistas ilustradads Fon-Fon! E Careta (1908-1921). S&o Paulo, 2008. 510 f. Tese (Doutorado em Historia) —
FFLCH da Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2008, p.110.

% Nascido no Rio de Janeiro em 28 de maio de 1885, José do Patrocinio Filho era o segundo filho do
abolicionista e jornalista José do Patrocinio. Foi um intenso colaborador da Careta e também d’O Pirralho.

70«0 Fabuloso Patrocinio Filho”. Correio da Manh4. Rio de Janeiro, n. 19916, 01 mar. 1958, p.11.

! Resposta collectiva, A Careta. Rio de Janeiro, n. 56, 26 jun. 1909, ndo paginado.

72 Resposta collectiva, A Careta. Rio de Janeiro, n. 56, 26 jun. 1909, ndo paginado.
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grande numero de matérias sem assinatura, apenas com as letras iniciais do nome ou com
pseuddnimos. Era muito comum esse recurso naquela época, principalmente quando a
publicagdo colocava assuntos politicos em destaque.

Todas as correspondéncias caipiras, sem excecao, foram assinadas por pseudénimos e
ndo € possivel identificar o nome do verdadeiro escritor na maioria dos casos. Algumas
analogias, suposicdes e exclusdes foram feitas, mas elas sdo, no maximo, conjecturas. O
objetivo desta pesquisa ndo é tecer analises comparativas que permitam afirmar se as cartas
foram escritas ou ndo por determinados autores. Procurar descobrir com exatiddo cada
pseuddnimo poderia trazer imensas frustracfes, posto que despender-se-ia de tempo precioso
de pesquisa e dificilmente uma resposta conclusiva seria alcancada.

Deve-se justificar que o trabalho investigativo em relacdo aos pseudénimos foi
colocado em segundo plano nessa pesquisa ndo apenas devido a dificuldade de obtengdo de
“respostas”, mas, também, porque considero que para compreender uma determinada época
histérica por meio de registros, a autoria propriamente dita perde parte de sua importancia.
Em relagéo aos textos literarios, afirmou Roland Barthes” que dar um autor ao texto é como
impor a ele um mecanismo de segurancga, € dota-lo de significado. “Na escrita moderna, com
efeito, tudo esta por deslindar”, é como se um texto fosse explicado a partir do momento em
gue seu autor é descoberto. Porém, “0 espaco da escrita percorre-se, nao se perfura; a escrita
faz incessantemente sentido, mas & sempre para 0 evaporar; procede a uma isencao
sistematica do sentido”. "

Apesar disso, ndo se quer dizer que descobrir o nome verdadeiro dos escritores ndo
ajudasse a compreender de alguma maneira 0 sentido das cartas caipiras, como se fez em
alguns casos com Cornélio Pires. Se quer dizer que os escritores edificaram os textos e que a
autoria propriamente ndo vem a modificar a percepcdo que tiveram da realidade, pois como

afirmou Barthes:

Um texto ¢é feito de escritas multiplas, saidas de vérias culturas e que entram umas
com as outras em dialogo, em parddia, em contestagdo; mas ha um lugar em que essa
multiplicidade se retne, e esse lugar ndo é o autor, como se tem dito até aqui, € 0
leitor: o leitor é 0 espago exato em que se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas
as citacGes de que uma escrita é feita; a unidade de um texto ndo estd na sua origem,
mas no seu destino, mas este destino ja ndo pode ser pessoal: o leitor € um homem
sem histdria, sem biografia, sem psicologia; é apenas esse alguém que tem reunidos
num mesmo campo todos 0s tragos que constituem o escrito.”

* BARTHES, Roland. A morte do autor. In: O Rumor da Lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, p.04-05.
"* BARTHES, R. A morte do autor. Op.cit., 2004, p.04-05.
® BARTHES, R. A morte do autor. Op.cit., 2004, p.05.
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Ainda que, conforme Barthes, o sentido das cartas caipiras alcance sua completude de
significados no leitor e ndo no escritor e mesmo que o0 intuito ndo seja uma investigacao
minuciosa dos pseuddnimos, € interessante refletir sobre os motivos que levaram tantos
escritores a utilizar nomes ficticios. Em primeira instancia, é preciso lembrar que havia uma
espécie de censura ou de cerceamento da palavra na época. A historia da imprensa
republicana foi marcada por contradicdes em relacdo a censura e a liberdade de expressdo. Ao
contrario do que seria esperado, 0 advento da Republica marcou um verdadeiro retrocesso, na
medida em que a censura prévia, pratica que havia sido abolida por D. Pedro I, retornara. O
primeiro decreto do Governo Provisorio de censura a imprensa € datado de 23 de dezembro de
1889 e afirma que “os individuos que conspirassem contra a Republica e o seu Governo
seriam julgados militarmente por uma comissdo nomeada pelo Ministro da Guerra e punidos
com as penas militares de sedi¢io”.”® Em 1897, o anonimato e a utilizacdo de pseuddénimos
foram proibidos por projeto de lei do Governo Federal e enviados ao Congresso. Entretanto, a
proibicdo foi incorporada na primeira Lei de Imprensa brasileira, promulgada, em 31 de
outubro de 1923. E nesse sentido que Ana Luiza Martins afirmou que “passara-se de uma
imprensa livre da censura direta, ao tempo do Império, para uma imprensa de censura
oficializada, ao tempo da Republica L.]."

A censura politica foi sendo substituida paulatinamente por uma censura de outro teor,
indireta. De acordo com Martins, “em lugar do empastelamento, sucedia-se a exclusao tacita
dos impressos que ndo se adequavam as implacéaveis regras do mercado”.” Isto quer dizer que
as publicagdes, na sua maioria, “consolidaram representa¢des propagadoras dos valores do
novo regime, quando o espetaculo republicano ocupou as paginas higienizadas daquele
periodismo”.”® Em outras palavras, muitas revistas confirmaram a utopia da ordem e do
progresso, tdo valorizada pelo regime republicano. Contra esse tipo de cerceamento, as
revistas procuravam encontrar alternativas para driblar os desmandos do sistema. Um dos
segmentos que melhor se especializou na critica ao governo foi a revista de humor. O comico
foi um recurso de critica, principalmente politica, em relacdo as arbitrariedades e desmandos
do governo.

E preciso lembrar que os periodos de estado de sitio marcaram as arbitrariedades da
censura a imprensa. Por esse motivo e também para que se reflita sobre a necessidade da
utilizagdo de pseudonimos, analisemos uma das “Cartas d’um caipira”, publicada em O

Pirralho e assinada por Chico do Butid. Nela, o autor é bastante irénico e tece a critica a

® MARTINS, A. L. Revistas em Revista. Op.cit., 2008, p.122.
" MARTINS, A. L. Revistas em Revista. Op.cit., 2008, p.133.
" MARTINS, A. L. Revistas em Revista. Op.cit., 2008, p.127.
" MARTINS, A. L. Revistas em Revista. Op.cit., 2008, p.127.
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politica militarista, em especial ao Marechal Hermes da Fonseca, militar e na ocasido,
presidente da Republica, e a José Gomes Pinheiro Machado, mais conhecido como Pinheiro
Machado, braco direito de Hermes. Além da critica a constante instauragdo de um estado de
sitio, 0 escritor ironiza com a situacdo do jogo do bicho, loteria que foi criada em 1892 pelo
bardo Jodo Batista Viana.?’ Na carta caipira, o escritor acusa Pinheiro Machado e Hermes da
Fonseca de defensores do jogo, ja que era algo rentavel para os donos do negocio e isso se
refletia diretamente no apoio politico aos dois.®! Além disso, “aconselhava” O Pirralho a nio
ficar publicando criticas ao jogo do bicho porque se corria o risco do Hermes decretar estado
de sitio em Sao Paulo. Dizia a carta: “quem mexe com o bicho o Marechd conta logo pro
Pinhero e o Pinhero que é cabra bdo meismo manda logo o Chico prende o redact6 na ia das
cobra ou nos navio de guerra da marinha e assuspende a pubrica¢do do jorna”. E adiante,

prosseguia com a ironia:

O que eu ndo comprendo é pruqué que chama estado de sitio uma coisa que 0 Governo
invento que a gente ndo tem socego. Quarqué coisinha tdo pegando na gente e levando
pro xilindré! L4 em Santo Amaro no meu sitio ndo ha isso. Quando eu quero socego
vO pra |4, cuida das couve, dos repoio, das galinha, os porco e de tudo e ninguem nao
vem fetud prisdo. No sitio do Marecha porem o Chico ndo deixa ninguem aassocega.
O cabra ainda bem ndo cochilou ja ta grudado com dois sordado e pensando na ia das
Cobra e no bataido nava.®

A critica e sarcastica e contundente. O escritor ironiza com a falta de liberdade de
expressdao no governo do Marechal e com a nocdo de criminalidade, muito ténue na
Republica. A alusdo a llha das Cobras, situada no Rio de Janeiro, que funcionava como
prisdo, fortalecia o tom de denuncia. Além disso, o escritor brincava com o manejo de
influéncias politicas e com a facilidade com que se decretava estado de sitio no Brasil. Diante
dessa carta, € possivel pensar que 0s pseuddnimos representassem uma protecdo relativa ao
escritor ou ao menos, uma diluicdo de responsabilidade entre os componentes da revista.

O anonimato foi uma pratica comum na imprensa desde seus primordios. Por esse
motivo, o jornal ou a revista acabava conferindo certa credibilidade ao que publicava. Pensar

dessa maneira colabora no sentido de ndo ver as cartas caipiras como algo unicamente ligado

A intengdo do jogo era atrair mais visitantes para o zoolégico do Rio de Janeiro. No inicio do dia os visitantes
recebiam a figura de um animal e no final, o dono do bilhete com o animal sorteado recebia um prémio. A partir
de 1894 os bilhetes passaram a ser vendidos, transformando o simples sorteio em um jogo de azar. Ver:
DAMATTA, Roberto e SOAREZ, Elena. Aguias, Burros e Borboletas: Um Estudo Antropolégico do Jogo do
Bicho. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

8 0O impasse entre legalidade e ilegalidade manteve-se por décadas desde que o jogo fora popularizado na
Republica. Foi apenas com a lei de contravencdes penais (decreto-lei 3.688), de 3 de outubro de 1941, que se
considerou efetivamente proibido os jogos de azar no Brasil.

8 BUTIA, Chico do. Cartas d’um caipira. O Pirralho, S&o Paulo, n 146, 06 jun. 1914, ndo paginado.
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a subjetividade do autor. Como afirmou Socorro de Fatima P. Barbosa, “mais do que
mascaras sob as quais 0s escritores/leitores se escondem, os pseudonimos dos periodicos
brasileiros traduzem com bastante propriedade a posicdo destes em relagdo ao presente
histérico, aos acontecimentos politicos e sociais, bem como 4 linha do jornal [...]”.%

A utilizacdo de determinados pseuddnimos poderia em alguns casos, portanto, ser
capaz de revelar aspectos ideologicos dos periodicos que lhe deram vida. Pensemos por
exemplo no nome Purcheria do Sabard, pseudénimo que aparece com maior frequéncia em
relagdo as outras cartas caipiras. As “Cartas de Nha Purcheria” aparecem em trés periddicos
distintos, a saber, O Furdo, O Sacy e A Cigarra, contabilizando um total de treze
correspondéncias.®

Verifiquemos as publicacdes de A Cigarra, caso em que as cartas ocuparam paginas
inteiras e assumiram importancia significativa. Purcheria vivia em S&o Paulo e por meio dos
seus textos enviados ao “compade Trancoso”, ia contando suas percepgdes da cidade. Seus
registros eram permeados por questdes relativas a moralidade, sobretudo feminina. De carater
conservador, Purcheria horrorizava-se com as roupas curtas ou decotadas que as mulheres
usavam, com as maquiagens exageradas, com a atitude de homens e mulheres ao se exporem
nas ruas. Enfim, sob uma ética reacionaria, a personagem colocava-se contraria a quase tudo
que estivesse ligado as “liberdades da cidade”. Em carta datada de 15 de feveiro de 1917,
apos uma longa explanacdo de sua opinido sobre o cinema, Purcheria expde sua visdo sobre

os bailes e o teatro:

Despois do cinema témo
Os baile, theatro, passeio.
Cada qua mais indecente,
Cada um, é o mais feio.
Nus baile as moca vae
Cum vistido tudo cheio
De rendaiadas e fita,

E curtos inté o joeio.

Despois, la ellas arranja
Cada qua seu namorado,
Né&o perciza elle sé bédo,
Basta anda bem profumado.
Antdo comega 0s namoro,
Mais muito escandalizado,

8 BARBOSA, S. A escrita epistolar, a literatura e os jornais do século XIX. Op.cit., 2011, p.272.
8 Nesse caso, estdo contabilizadas as trés cartas de A Cigarra que embora ndo tenham sido assinadas por
Purcheria do Sabard, sdo respostas de suas cartas e, portanto, fazem parte deste grupo.
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Pois sae mémo em prena sala
Abraco e beijo estalado.

Os theatro, antdo seu compade,
E verdadeira perdic&o,

O povo qui vae pra la

N&o tem mémo inducago.

As mocas vao tudas ella
Pintada di vermeido

Pelas cara, pelos dio,

Pelos beico, pelas m&o.*®

Antes de analisar essa carta, é preciso recordar que A Cigarra foi um periédico que
esteve em circulagéo entre os anos de 1914 e 1975 e foi uma das mais importantes revistas de
variedades de Sdo Paulo. Com a publicacdo de conteudos bastante diversificados, possuia
colaboradores importantes, tais como Olavo Bilac, Vicente de Carvalho e Menotti Del Picchia
e esteve extremamente relacionada com as transformacdes vividas pela cidade de Sdo Paulo
ao longo do século XX. Apesar do sucesso generalizado, possuia muitas se¢Ges destinadas ao
publico feminino, como ¢ o caso de “Colaboracdo das leitoras”, por exemplo. Além disso,
muitas colunas foram dedicadas as “fofocas da sociedade”, tidas como “assunto de mulher”,
como a moda e os relacionamentos amorosos. Nesses textos, é perceptivel que um dos temas
principais era a reserva moral ¢ as normas do “bom comportamento feminino”.%

Regina Crespo®’ referiu-se a Nha Purcheria como uma “caipira puritana” que nao
apenas refletiu sobre os novos habitos da cidade, mas também aconselhou as mocas sobre
como deviam se comportar em sociedade, defendendo a tradicdo e os valores da familia.
Diante dessas consideragdes, a publicacdo das cartas de Purcheria do Sabara parecia fazer
sentido em A Cigarra, principalmente se considerarmos seu aspecto moralizador que, diga-se
de passagem, parecia estar préximo da ideologia da revista.

Se por um lado a rigidez dos principios da personagem caipira de A Cigarra parecia
corresponder ao aspecto mais conservador da revista, por outro, é preciso pensar que a autoria
feminina numa imprensa que era feita majoritariamente por homens, era algo inovador.
Purcheria do Sabara e Bastiana da Conceicdo® foram os tinicos casos encontrados nas secoes
de cartas que se utilizaram de nomes femininos. Esse pseuddnimo, ao lado de outras

publicacdes de A Cigarra, transformava a mulher em protagonista. A interpretacdo desse, bem

% SABARA, Purcheria do. Cartas de Nha Pulcheria, A Cigarra, S&o Paulo, n. 60, 15 fev.1917, ndo paginado.
8 CRESPO, R. Crénicas e outros registros. Op.cit., 1990, p.92.

8 CRESPO, R. Cronicas e outros registros. Op.cit., 1990, p.50-51.

8 O pseuddnimo Bastiana da Conceicéo aparece em carta publicada em S. Paulo Illustrado.
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como de diversos pseudénimos encontrados na imprensa, portanto, é algo plural, assim como
um texto é emaranhado de significacdes, ele pode ser isto ou aquilo. Trata-se de conjecturas.

Brito Broca® mencionou outro aspecto em relagdo & utilizagdo de pseuddnimos que
ndo esteve diretamente ligado a ideologia dos periddicos. Trata-se de interpretar a questdo de
acordo com as condi¢Oes de trabalho dos escritores. De acordo com Broca, a maior parte dos
escritores exercia oficio em diversos veiculos de comunicagdo ao mesmo tempo, devido
principalmente a baixa remuneracdo. Por esse motivo, os homens de letras utilizavam
diversos nomes ficticios para esconderem eventuais incoeréncias. Apesar desse aspecto, é
preciso lembrar que a vida cultural paulistana ndo era tdo intensa no inicio do século e
provavelmente os jornalistas ou colaboradores das revistas fossem pessoas conhecidas. O
pseudénimo geralmente pertencia a um Unico escritor e é provavel que as pessoas
desconfiassem quem eram os verdadeiros autores das cartas caipiras.

Além da questdo profissional, Brito Broca™ afirmou que a utilizagdo de pseudonimos
tinha relacdo com a vida literaria da época, ja que os nomes ganhavam vida prépria, eram
quase personagens, “tipos” caracteristicos e a eles sempre cabiam uma opinido sobre os
acontecimentos do momento. Esse aspecto pode ser demonstrado por meio de dois
personagens bastante conhecidos de O Pirralho. O primeiro deles, Fidéncio José da Costa ou
simplesmente Fidéncio da Costa, criacdo de Cornélio Pires conforme mencionado
anteriormente. O outro, Ju6 Bananére, criado por Alexandre Ribeiro Marcondes Machado. E
interessante notar que os dois personagens ganhavam vida propria e eram inclusive
caricaturados por Voltolino, fato que contribuia para a caracterizacdo de ambos, conforme

demonstram as figuras:

8 BROCA, Brito. Horas de Leitura. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1957, p.103-107.
% BROCA, Brito. [1956]. A Vida Literaria no Brasil — 1900. 4. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004, p.311.
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Figura 13- Fidéncio da Costa por Voltolino. Figura 14 — Jué Bananére por Voltolino.
O Pirralho, n. 02, 19 ago. 1911, p. 07. O Pirralho, n. 42, 25 mai. 1912, ndo paginado.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®™ Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira™

Por meio dos pseudénimos, a revista ia criando historias e alimentando a curiosidade
dos leitores. Era como se o0 escritor caipira quisesse chamar a atencdo do leitor para a

publicacdo do italiano e vice-versa, conforme este trecho:

Nesse jorna — u Pirrio!...
Tem um ta Jodo Bananera,
Italiano distrucido —

Qui escrévi dessa manera.
Tal i qua qui nem u Guido,
U calabreis da vendinha®

Acontecia também de um personagem encontrar o outro em algum evento da cidade e
no dia seguinte, registrarem o momento. Na carta abaixo, por exemplo, Fidéncio da Costa
registra o encontro “infeliz” que teve com Bananére no cinema. Fidéncio estava nervoso
porque o “italiano” estava com seu “cachimbo, pitano na cara dos outro”. Dizia ele

enfurecido:

°! Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213101&pasta=an0%20191&pesqg=

Acesso em julho 2014.

%2 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=213101&pasta=an0%20191&pesq=

Acesso em julho 2014.

% FIGUEREDO, Zéca Antonio. Carta minéra. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 67, 23 nov. 1912, ndo paginado.
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Eu virei disse p’ra elle,

O catinguento anima!

Num vé que aqui tem famia?
Vire seu pito p’ra 14!

-Num amolle- ele falo

- Num sb pedra de amolla!

Garremo na discussao,
Que quage dava im porquera,
Quano chegb-se um mocinho!
Co seu jeito de capoera,
E disse p’ro tar taliano,
Va imbora Ju6 Bananera

194

Esse tipo de jogo com o uso dos pseuddnimos reforcava o interesse dos leitores pelos
textos e despertava a impressdo de realidade dos fatos. Com esse tipo de construcdo, os
personagens pareciam menos ficticios e o leitor parecia ndo mais se lembrar de que Bananére
era na verdade uma criacdo de Alexandre Marcordes Machado e que o engracado Fidéncio da
Costa era, na realidade, Cornélio Pires. Em relacdo aos dois escritores, Sud Menucci afirmou:
“Cornélio Pires e Ju6 Bananére sao os dois mais legitimos representantes de duas correntes do
falar paulista: a do tipo indigena... e a do tipo alienigena”.95

Em suma, os escritores das cartas caipiras brincaram com a criagdo de seus proprios
nomes. Essas criagdes eram inesperadas, engragadas e as vezes criticas, ja que em alguns
casos elas remetiam ao tema que seria tratado no texto. O pseudonimo Sacy Beracor’ go96 por
exemplo, foi utilizado como estratégia para expor a situacdo calamitosa das enchentes que se
formavam em Sdo Paulo nos dias de chuva. Na maioria dos casos, entretanto, a criacdo dos
nomes deu-se de forma totalmente aleatdria, pois o mesmo titulo de carta recebia
pseuddnimos variados. Era provavel que os escritores se divertissem enquanto levavam o

publico leitor ao riso com a facécia que eles mesmaos criavam.
2.4 A comicidade do matuto
Em meio ao transito de gente e veiculos encontrava-se 0 matuto na dinamica cidade de

Sdo Paulo. Esta cena por si s6 poderia ser considerada comica, ja que a comicidade nasce

justamente do que ¢ estranho. Como afirmou José de Souza Martins, “o riso critico nasce e se

**FIDENCIO. Cartas de um caipira. O Pirralho, Sao Paulo, n. 49, 13 jul.1912, ndo paginado.

% MENNUCCI, Sud. Hamor. S&o Paulo: Piratininga, 1934, ndo paginado apud LEITE, S. Chapéus de palha,
panamds, plumas, cartolas: a caricatura na literatura paulista (1900-1920). la. Ed. Sdo Paulo: Editora da
UNESP, 1996, p.142.

% BERACOR’GO, Sacy. Nh’ala Sécca, O Sacy, S&o Paulo, n. 03, 22 jan.1926, ndo paginado.
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apoia, justamente, na desengoncada e caricatural juncdo do que é propriamente moderno com
0 que ndo o €; na forcada convivéncia de relagbes desencontradas, culturas justaspostas e
desfiguradas pela justaposicdo”.”” O principio do riso nas cartas caipiras encontra-se nessa
figura, com linguagem tipica, carregada de costumes e concepc¢des proprias de vida. Porém,
ndo € no caipira que a blague se encerra, ja que ela vai além das divergéncias e edifica-se,
sobretudo, na derrisdo. O humor das cartas caipiras era satirico, algumas vezes ironico,
exagerado e/ou aneddtico.

A principio, seria interessante avaliar a diferenca entre o cémico e o humoristico,
conforme descrito por Luigi Pirandello.®® Segundo o autor, quando partimos de um desacordo
entre o que se é esperado e a realidade, temos um riso imediato provocado pela contradicao,
esse seria 0 comico. A partir do momento em que refletimos sobre essa contradicdo, a
situacdo deixa de ser cOmica para ser humoristica. Nesse sentido, o comico seria a
“adverténcia do contrario” enquanto o humor o “sentimento do contrario”. Em outras
palavras, o humor seria 0 sentimento provocado pela reflexdo do fato cémico, como uma
observagdo ou adverténcia, que nos levaria ao riso.*

O aspecto comico das cartas caipiras ndo se restringiu a linguagem, ja que a lingua néo
é cbmica por si s6, mas reflete alguns tracos da vida de quem fala, da imperfeicdo de seu

raciocinio.’® De acordo com Vladimir Propp,'*

todo povo possui suas normas de vida,
elaboradas no decorrer do desenvolvimento de sua cultura e qualquer manifestagdo que se
afaste do que corresponde a essas normas, sera comica, ainda que, por vezes, acrescento,
possa Vvir a ser tragica. “Eles parecem cOomicos apenas quando se destacam e se diferenciam
por suas estranhezas daqueles do lugar para onde vieram. Quanto mais ressaltadas as
diferencas, mais provavel ¢ a comicidade.”*® Neste sentido, os estrangeiros, 0s caipiras ou
qualquer pessoa de uma comunidade diferente, grande ou pequena, frequentemente parecem

ridiculos ou cémicos.

" MARTINS, José de Souza. A Sociabilidade do Homem Simples: cotidiano e histéria na modernidade andmala.
S&o Paulo, Hucitec, 2000, p.36.

% PIRANDELLO, Luigi [1908]. O Humorismo. Trad. Dion Davi Macedo. Sdo Paulo: Experimento, 1996, p.132.
% De acordo com Vladimir Propp, opor o cdmico ao sublime ou ao tragico ndo nos ajudaria a interpretar seu
sentido nos dias atuais. Para Aristdteles era natural, quando tratou da definicdo da esséncia da comédia, que se
partisse da tragédia como seu oposto, justamente porque na mentalidade dos gregos antigos, a tragédia tinha um
significado prioritario. Diante das estéticas do século XIX e XX, porém, esta contraposicdo perdia seu
significado. Para a estética do idealismo romantico, o cdmico era colocado como algo baixo em relagéo ao belo e
ao sublime. Para o autor, se existia algo oposto ao cdmico, era o ndo comico, o sério. “O comico deve ser
estudado, portanto, por si mesmo, enquanto tal.” PROPP, Vladimir. Comicidade e Riso. S&o Paulo, Atica, 1992,
p.18.

100 pROPP, V. Comicidade e Riso. Op.cit., 1992, p.119.

101 pPROPP, V. Comicidade e Riso. Op.cit., 1992, p.62.

192 pROPP, V. Comicidade e Riso. Op.cit., 1992, p.62.
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Qualquer desvio as normas suscita o riso. O caipira das cartas era engracado e
provocava ‘“‘estranheza” porque estava em um lugar que supostamente nao era seu. No
fragmento a seguir publicado em carta de A Vida Moderna, por exemplo, o caipira comentava
naturalmente sobre a variacdo de temperatura em S&o Paulo, tema atual e comum inclusive,

mas que parece ganhar vida e graca na voz do sertanejo:

Eu nunca vi crima anssim!
Océ sai pra passia,
Vestido cum ropa leve,
Cum mormago de rachg;
Derrepente o calo some

E toca o frio a dana,

Que océ mémo instantinho
Bate 0s quéxo sem para.

E pra mode isso que 0s véio

Vorta e meia tdo doente [...]'*

A comicidade nasce, portanto, do estranho, do defeito, do contraste daquele que causa
0 riso, no caso, 0 caipira. Ria-se do sertanejo porque ele simbolizava elementos morais
ligados ao mundo rural, considerados démodé para a sociedade industrial e urbana da belle
époque. O comico esta no esteredtipo do caipira, que é de certo modo desprezado na cidade e
essa atitude de escrever e representar a si mesmo seria como uma autoafirmacéo, ndo se trata
de um riso ingénuo. O habitante do interior, conhecido por sua simplicidade e falta de estudo,
passa a ocupar um lugar de destaque no periddico e tece criticas ao mundo urbano. Ao mesmo
tempo em que ele provocava o riso, parecia rir da sociedade em que se encontrava. Na ldgica
da ordem, é como um mundo as avessas, € quase como um ato “petulante”. E como se o
caipira devolvesse o0 preconceito que conferiam a ele com o deboche, como fica patente neste

trecho de O Fur&o em que Purcheria do Sabard demonstra sua sabedoria e sagacidade:

T6 ficano inteiramente
Uma muié inllustrada,
Ja sei discuti assumpto
Adonde nado sd chamada.

J& sei prosia sobre tudo;
Aqui carqué deputado
Quano eu falo, murcha oréia.
Fica de bico calado.™®

103 CONCEICAO, Ambroézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S4o Paulo, n. 133, 05 set. 1912,
ndo paginado.
104 SABARA, Purcheia do. Cartas de Nh& Purcheria. O Fur&o, S&o Paulo, n. 232, 25 out. 1919, néo paginado.
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O riso pode ser dividido em dois géneros, aquele que contém a derrisdo e aquele que

ndo.’® O riso de zombaria é o tipo fundamental e é o mais comum. Na maior parte dos casos,

0 humor das cartas caipiras foi derrisorio e é neste sentido que o riso do caipira carregava
consigo uma dose de amargor e nada tinha de benevolente. O caipira representava uma
impertinéncia a sociedade e era através da sua aparente inocéncia, humildade e simpatia,
simbolos de seu estere6tipo,’®® que o escritor atingia seu objetivo de critica. Na carta abaixo
publicada em A Vida Moderna, por exemplo, 0 autor questionava comicamente sobre as

doencas que estavam levando a morte na capital, com destaque para o alastrim:

Isturdia arreuniro

No ospita de zolamento
Uns dotd p’r inzamina
Cum todo seu fundamento
Se os doente de bexiga
Era ou n’era bexiguento.
Mais todos ndo combinaro
Pra frima no tratamento.

Uns dissero que a bexiga
Era apena sarampéo;

Mais outros ndo concordaro
E afirmaro que isso nao,
Que era catapora braba,

Da que da 14 no sertdo;
Outros dissero que ela é
Alastrim ou alastréo [...]

E ficou nisso a resposta
De tantos dotd, que inté
Agora ndo tdo p’ra mim
Merecendo a meng fé.

Apeza do que sustenta

Os nossos grande doto,

O que € certo, meu cumpade,
E que seja ela o que f6

Tem matado muita gente
Todo o dia, cum furo;

E quando argum dela escapa

Fica feio que é 0 orrd.'”’

195 Conforme analise de PROPP, V. Comicidade e Riso. Op.cit., 1992, p.151.

1% De acordo com Homi Bhabha, o esteredtipo ndo é uma simplificagdo porque é uma falsa representacéo de
uma dada realidade. E uma simplificagdo porque é uma forma presa, fixa, de representacio que, ao negar o jogo
da diferenca [...], constitui um problema para a representacédo do sujeito em significacGes de relagdes psiquicas e
sociais. BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998, p.117.

197 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 133, 05 set. 1912,
ndo paginado.
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Existiam algumas controvérsias em torno do alastrim. A polémica agitava médicos e

cientistas importantes no intuito de saber se a doenca era ou ndo um tipo de variola, mesmo

108

que em uma versdo mais branda, como se acreditava naquela época.” A aceitacdo da vacina

pela populacdo nos centro urbanos, especialmente no Rio de Janeiro, foi conturbada. Havia
muitas incertezas, medos e desconfiancgas por parte da populacdo em relacdo a doenca e sua
erradicacdo. Em outra carta, o personagem de A Vida Moderna parecia colocar em duvida a

versdo dos médicos sobre a doenga:

Vou li conta sem dmento

Que despois que entrou o frio,
O ospita do zolamento

Todo dia ta ficando

Cheio s6 de bexiguento

Que ali entra os dez os doze,
E sem té acabamento.

Mais os dotd que ndo qué
Que o povo fique cum medo,
Diz que esta ta pidemia

E doenca de brinquedo,
Chamando ella de alastrim
Que ndo mata e acaba cedo,
Mais eu, cumpadre, é que ndo
Credito no té enredo.

Eu sei de boa 6toria

Que a ta doenca alastrim
Dentro de dois ou trez dia

De muita gente da fim.

E quando arguem dela escapa
Fica ¢’uma cara ansim.

Toda esfuracada e feia

Cumo sarto de botim.'%°

O escritor parecia polemizar com o fato de médicos e/ou autoridades, apaziguarem 0s
casos da doenca na cidade. Até porque, a erradicacdo da variola transformava-se quase em um

emblema de modernizacdo para o pais, especialmente numa cidade como S&o Paulo. De todo

1%8 Desde 0s tempos coloniais ocorriam surtos de variola no Brasil. Embora a vacina para erradicar a doenca se
tornasse obrigatéria em Sdo Paulo em 1891, sendo criado o Instituto Vacinogénico para produzi-la com
regularidade, as epidemias continuavam aparecendo. TEIXEIRA, Luiz Antonio. Alastrim, variola é?. Historia,
Ciéncias, Saude — Manguinhos, VII, mar-jun. 2000, p.49-72.

109 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, Séo Paulo, n. 127, 25 jul. 1912,
ndo paginado.
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modo, a capacidade de exercer a critica por meio da comicidade é incontestavel nas cartas.
Bem colocava Bergson que para “compreender o riso, ¢ preciso coloca-lo em seu meio
natural, que € a sociedade; é preciso, sobretudo, determinar sua funcao util, que é uma fungéo
social [...]”. 1

Na maioria das vezes, o riso das correspondéncias foi dirigido contra alguma coisa ou
contra alguem. O humor do personagem era como uma mascara gque revestia o escritor de uma
liberdade para refletir, ironizar, rebaixar pessoas, costumes, instituicbes e assim por diante.
Como afirmou Peter Gay, “por mais diversos que sejam os motivos subjacentes ao humor,
suas dimensdes agressivas sdo das mais preeminentes”.111 Entretanto, de acordo ele, ndo basta
que o historiador identifique o alvo do humor agressivo para um veredicto conclusivo sobre o
calibre do ataque. “Nem todos os ricos, poderosos, ascendentes, vitimas naturais da satira,
necessitam, automaticamente, de uma gozacdo. Tampouco 0s motivos do humor s&o
transparentes.” 2 O autor mencionou também que “muitas vezes, a agressio humoristica é um
precipitado de necessidades pessoais que formam as atitudes politicas”.113

Para pensar tais questdes em relacdo ao humor, é importante que se leve em
consideracdo o periédico em que as cartas se encontravam e o tipo de humor empregado por
elas. No caso de O Pirralho, periddico extremamente irreverente e critico, o cenario instavel
da politica brasileira era certamente o principal ingrediente para seu humor incansavel de
ironizar figuras politicas, ndo apenas por meio das satiras verbais, mas também das
caricaturas, especialmente de Voltolino.

O embate entre militarismo e civilismo foi uma constante em O Pirralho, embora a
revista ndo chegasse a ser virulenta. Como se vera melhor no terceiro capitulo, a revista fazia
campanha civilista contra Hermes da Fonseca, representante da Republica da Espada em
defesa de um pensamento de cunho liberal, representado principalmente por Ruy Barbosa. A
critica a Hermes foi tdo intensa que em 1914, por exemplo, ano em que se encerrou 0 seu
mandato, foram publicados diversos poemas satiricos, contando os dias que faltavam para que
o0 presidente deixasse o poder: “todos pulam satisfeitos quando se poem a pensar; / que faltam

vinte e dois dias pr’o Hermes desinfetar...”."* Em outra edi¢do, outro poema: “O dominio da

. : . . . 115
desgraga vae muito em breve acabar, / pois faltam so sete dias p'r'o Hermes desinfectar...”.

110 BERGSON, Henri. [1901]. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. 22 ed., S3o Paulo: Martins
Fontes, 2007, p.06.

11 GAY, Peter. O humor mordaz. In: A experiéncia burguesa da Rainha Vitéria a Freud. Vol. 3. O Cultivo do
Odio. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995, p.371.

12 GAY, P. O humor mordaz. Op. cit., 1995, p.387.

113 GAY, P. O humor mordaz. Op. cit., 1995, p.387.

140 Pirralho, n. 158, 24 out. 1914, ndo paginado.

115 0 Pirralho, n. 160, 07 nov. 1914, ndo paginado.
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Era de se esperar que o humor das cartas caipiras guardasse relacdo com a ousadia sem
limites de O Pirralho. As cartas desse periodico foram extremamente satiricas, politicas e
corrosivas, qualidades atingidas por poucos, quica nenhum outro periédico. A
“Correspondéncia da Xiririca” publicada durante o ano de 1911 para se ter ideia, era de dificil
compreensdo, tamanha a utilizacdo de nomes de pessoas ligadas a administracdo publica. Séo
cartas muito bem articuladas e que conseguiram atingir alto grau de complexidade.

Outra caracteristica peculiar do humor de O Pirralho é a utilizacdo de uma espécie de
codmico baixo. O aspecto refinado da comicidade estaria vinculado as pessoas cultas, aos
aristocratas, enquanto o comico baixo seria reservado a plebe, ao vulgo, a multiddo. De
acordo com Vladimir Propp,**® porém, a vulgaridade é encontrada em todos os setores da
producdo literaria, sendo impossivel dividir o cdmico em vulgar ou elevado. De todo modo,
as cartas de O Pirralho demonstraram habitos comumente considerados baixos ou vulgares.
No trecho a seguir, por exemplo, Fidéncio José da Costa, por ocasido de uma viagem a

Santos, resolvera comer em um restaurante que encontrara na cidade:

Cumi Uas coisa esquisito
Ua cumida de porqueira,
Inda achei quatro musquito
Nos évo de frigideira...
Inté quage que gumito!

Mais eu dei meu desespero
Foi c’ao conta do sarnento
Ua cumida sem chero,

Me custa quatro i quinhento,
Ua porqueira de tempero?*’

No inicio do século XX, havia o desejo de que os habitantes de Sdo Paulo portassem
habitos mais polidos e refinados. O estilo de vida cosmopolita de Londres e Paris, com
requintados h&bitos de consumo e lazer, era almejado. As mocas utilizavam requintados
vestidos importados enquanto os homens portavam terno e cartola. Vale lembrar que é a partir
de 1870 que se passou a discutir esses costumes de modo mais sistematico e criou-se no ano
de 1875 o Cddigo de Posturas, o primeiro que vingou em Sdo Paulo. Uma gama enorme de
posturas dizia o que deveria ser evitado pelos habitantes, tais como manter animais atados as

portas e janelas prejudicando a livre passagem de pessoas (artigo 47), lancar objetos ou cascas

116 pROPP, V. Comicidade e Riso. Op. cit., 1992, p.23.
17 COSTA, Fidéncio José. Cartas de um caipira. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 53, 10 ago.1912, néo paginado.
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de frutas que pudessem ocasionar a queda dos transeuntes (artigo 46) e assim por diante.**® As
cartas caipiras de O Pirralho desmancharam qualquer possibilidade de refinamento através da

exposicao de certos habitos:

Ail seu redat6, na somana passada me apareceu ua mardita na perna e um
desgragado de um bixo no cumpanheiro do deddo do meu pé canhoto, que
me deu trabaio! Mais a custa de sumo de corddo-de-frade fiquei bao. Eu num
tenho 1\1/9ergonha de ie conta que tive bixo porque nho Herme tamém ja
teve...

Esses fatores lembram a concepgdo de realismo grotesco, em especial o trabalho

120

desenvolvido por Mikhail Bakhtin™= em seu estudo sobre a cultura popular da Idade Média e

sua relacdo com Francois Rabelais. O realismo grotesco representaria a vida como ela

realmente era, “o horror mesclado ao sorriso”, 121 4 feio, o corpo, o0 sexo. Mikhail Bakhtin

referiu-se a0 grotesco no contexto medieval,*?

momento em que ocorria, de acordo com 0
autor, uma espécie de rebaixamento da cultura, que estava permeada pelo principio da vida
material ou corporal. Em suas proprias palavras: “o trago marcante do realismo grotesco ¢ o
rebaixamento, isto €, a transferéncia ao plano material e corpo real, o da terra e do corpo na
sua indissoluvel unidade, de tudo que ¢ elevado, espiritual, ideal e abstrato”.'?® Essas
mudancas eram paradigmaticas e transformavam o préprio principio do riso de acordo com o
autor: “certamente, o riso subsiste; ndo desaparece nem ¢ excluido como nas obras ‘sérias’;
mas no grotesco romantico o riso Se atenua e toma a forma de humor, ironia ou sarcasmo.
Deixa de ser jocoso e alegre”.’** O grotesco nas obras de Rabelais passaria a representar,

portanto, a ruptura ou a contestacéo da ordem.

118 FREHSE, Fraya. O da rua! O transeunte e o advento a modernidade em S&o Paulo. S&o Paulo; Edusp, 2011,
p.274.

19 COSTA, Fidéncio da. Correspondéncia da Xiririca. O Pirralho, S&o Paulo, n. 06, 16 set.1911, ndo paginado.
120 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
Trad. Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: EdUnB, 2008, p.17.

121 A expressio é de Wolfgang Kayser que também se referiu ao grotesco como a representacéo do nosso préprio
mundo, embora sua analise ndo esteja voltada para as tradigdes populares, especialmente no que concerne ao
riso. Cf. KAYSER, Wolfgang. O grotesco: configuragdo na pintura e na literatura. Trad. J.Guinsburg. S&o Paulo:
Perspectiva, 1957, p.40.

122 De acordo com Wolfgang Kayser, a ideia de grotesco ganhou novas formas com o passar dos anos. A
grotesca ou o grotesco e seus vocabulos correspondentes em outras linguas, eram empréstimos tomados da
lingua italiana e referiam-se a arte ornamental. “La grotesca e grotesco, como derivagdes de grota (gruta), foram
palavras cunhadas para designar determinada espécie de ornamentacdo, encontrada em fins do século XV, no
decurso de escavagdes feitas primeiro em Roma e depois em outras regides da Itdlia.” O autor afirma que a
“ampliagdo do conceito consistiu na aplicagdo do nome a determinadas chinesices, que o século XVII
considerava igualmente grotescas por causa da mistura dos dominios, da monstruosidade nos seus elementos e
da alteragdo das ordens e das proporg¢des”. E, sobretudo no Romantismo, porém, que este movimento ganharia
suas caracteristicas mais marcantes. KAYSER, W. O grotesco. Op.cit., 1957, p.18-29.

122 BAKHTIN, M. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Op.cit., 2008, p.17.

124 BAKHTIN, M. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Op.cit., 2008, p.33.
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Euridice Figueiredo'®

afirmou que é no século XX e fora da Europa, especialmente
nos paises da America Latina e Caribe, regides com tradi¢Ges orais e folcldricas, que alguns
romancistas voltaram ao realismo grotesco de Rabelais. Para a autora, essa heranca comica
estaria na obra Macunaima de Mario de Andrade, tendo em vista que o autor privilegiava
“agOes ligadas ao baixo ventre (digestivo e sexual), uso de hipérbole e de enumeragdes,
contato com o leitor, utilizacdo de contos populares, recursos a oralidade, jogos de linguagem,
emprego de apelidos para designar os personagens”.'?°

Mesmo que as diferengas temporais e culturais entre a obra de Rabelais, Mario de
Andrade e as cartas de O Pirralho sejam evidentes, nos trés casos o riso funciona como forca
regeneradora. O que ocorre é uma dessacralizacdo, seja do poder religioso — como no caso de
Bakhtin — politico ou ideoldgico nos outros dois casos. De todo modo, é importante pensar em
que medida o realismo grotesco empregado por O Pirralho figurou uma contestacédo ao status
quo. E fato que algumas de suas referéncias, especialmente aquelas que se remetem a
ingestdo, aos excrementos, as partes inferiores do corpo, remetem a uma espécie de encontro
do homem com seu mundo real. Esse tipo de atitude dessacraliza e ironiza muitos dos ideais
de civilidade que eram projetados para a cidade de S&o Paulo naguele momento.

De acordo com Vera Chalmers,"®’ O Pirralho era uma revista destinada as pessoas
mais abastadas da cidade, ja que promovia concursos de beleza e de simpatia entre 0s mogos e
mocas da sociedade e publicava fotografias de pessoas importantes. Corroborando com esse
fato, a autora nega a ligacdo da revista com o aspecto grotesco, ligado ao popular: “a revista
era irreverente, mas ndo ultrapassa o limite do decoro de uma publicacdo para a gente bem
educada. O humorismo nio atinge a dimensao do humor escatoldégico do grotesco popular”.128

Ainda que alguns aspectos ligados ao cémico baixo das cartas caipiras tenham sido
questionadores e de certo modo, subversivos por si s6, ndo é possivel afirmar que esses textos,
menos ainda a revista como um todo, assumisse carater mais popular. A irreverencia de O
Pirralho estava na mistura entre o elegante e o vulgar, o elevado e baixo, mas ndo se tratava
de uma critica social mais aprofundada.

Dentre os diversos tropos empregados pelas diferentes revistas, a ironia foi certamente
um dos mais utilizadas pelos escritores. A ironia das cartas revelava de forma velada os
defeitos daquilo de que se falava ou deixava em aberto alguma questdo com diferimento de

significancia. “A velha defini¢ao de ironia — dizer uma coisa e dar a entender o contrario — ¢é

125 FIGUEIREDO, Euridice. Representacdes de etnicidade: perspectivas interamericanas de literatura e cultura.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2010, p.192.

126 FIGUEIREDO, E. Representacdes de etnicidade. Op.cit., 2010, p.192.

2 CHALMERS, Vera. 3 linhas e 4 verdades. S&o Paulo: Livraria duas Cidades, 1976, p.45.

128 CHALMERS, V. 3 linhas e 4 verdades. Op.cit., 1976, p.45.
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substituida; a ironia é dizer alguma coisa de uma forma que ative ndo uma mas uma série
infindavel de interpretacdes subversivas.”*? De acordo com Vladimir Propp,*® a ironia é um
dos aspectos da zombaria e € nisso que se encontra a sua comicidade.

No caso das cartas, 0 mais comum é que o caipira dissesse algo sobre a cidade ou
sobre algum politico, geralmente em forma de elogio, mas quisesse expressar algo contrario
daquilo. Em relacédo a essa pratica, O Sacy, de autoria de Cornélio Pires, merece destaque. O
Sacy circulou em Sdo Paulo durante todo o ano de 1926, embora também tivesse
correspondentes em outras cidades, entre elas, Campinas, Santos, Ribeirdo Preto e
Araraquara. Era uma revista de variedades com secdes bem estruturadas, com destaque para

aspectos politicos.®

Na secao denominada “Sacy Caipira”, que ocupava pagina inteira da
revista, publicavam-se apenas textos com dialeto do homem do interior. Alguns estavam em
formato de carta e é muito provavel que Cornélio Pires fosse o responsavel por muitos deles,
mesmo que quase todos estivessem assinalados com pseuddnimos diversos. Pode-se dizer que
a ironia contida nestes textos era imensuravel. Na primeira edicdo da revista, por exemplo,
tem-se sua publicagdo ao lado da se¢do “Sacy Elegante”. Colocados lado a lado, eles traziam
visdes completamente opostas da Rua XV de Novembro.'® A seguir eles podem ser

visualizados como na publicacdo original:

129 MUECKE, D. C. Ironia e o irdnico. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995, p.48.

130 pROPP, V. Comicidade e Riso. Op.cit., 1992, p.125.

131 Eram apresentados muitos textos em dialeto caipira e em linguagem macarrénica, caricaturas, destacando as
de Voltolino, versos, dentre outras modalidades de publicacdo. Com carater humoristico e zombeteiro, O Sacy
pretendia ser um “depositario de bom humor”.

132 A Rua XV de Novembro no inicio do século XX era considerada a rua mais “chique da cidade”. Em conjunto
com as ruas Direita e Sdo Bento, formava o conhecido tridngulo, o coracdo da cidade, onde se localizavam os
principais bancos, além do comércio e cafés elegantes.


http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
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Figura 15: Sacy Elegante. O Sacy, n. 01
08 jan. 1926, p. 15.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®

Figura 16: Sacy Caipira. O Sacy, n. 01
08 jan. 1926, p. 15.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira™*

A rua Quinze! Que tormento!
cores, perfumes, seduccoes ...
num celestial desvairamento
tem-se de prompto, de momento,
mil deliciosas sensacdes... [...]

Tem a politica os seus ninhos

na rua Quinze, ¢ ha quem “badalle”

nas excellencias do Carlinhos

com mais furor que o Freitas Valle...

E vem a moda, e as melindrosas
discutem moda feminina,
glosando as vestes vaporosas [...]

Chega-se a praca, Antonio Prado
e a “saparia”, em frenesi,

vae tomar “whisky” e vér o “gado”

na Bresserie.

Depois acalma-se a cidade

& luz mortica dos lampedes...
segue-se no Esplanada 135
e a “boia” cara nas pensdes.

Vortei p’ra rua abaxo,

de nome que bem se alembro,
tinha um deluvio de gente:
rua 15 de Novembro.

Nua rua tdo centrg,

se chove é ua atrapaiada...
Os dono das caza é pobre
é s6 buraco as carcada.

E tudo pdca de lama,

0s passeio esburacado,
fui p’ro hoté ntia derrama,
c¢’o pareio imporcaiado

P’ra ndo pisa nos buraco,
s0 se anda oiano no chéo,
me dissero que t& ansim
depois que saiu Xintdo.

Isso é prano do guverno,
0 seo redactdé num acha?
Pra fazé os polistano
anda de cabeca baxa.

133 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/213233/per213233_1918_00001.pdf. Acesso em: 08/08/2015
13% Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/213233/per213233_1918 00001.pdf. Acesso em: 08/08/2015.
135 EGO. Sacy elegante. O Sacy, Sao Paulo, n. 01, 08 jan. 1926, p.15.

1% MANDUCA. Sacy caipira. O Sacy, S&o Paulo, n. 01. 08 jan. 1926, p.15.
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Detalhe curioso ¢ que o texto “Sacy elegante” era assinado pelo pseudonimo Ego e
sua caricatura tinha ares de travessura, o que talvez explique a opinido do escritor em relacao
ao que escrevera. N&o parecendo tratar-se da mesma rua, o “Sacy caipira” pintava aspectos
completamente opostos. Percebe-se o tom de deboche do escritor ao colocar esses textos lado
a lado, tendo como alvo o fetichismo em relag&o ao centro da cidade de S&o Paulo. E provavel
que o propdsito da ironia fosse fazer com que o leitor refletisse sobre a real situacdo da
cidade, em especial a do centro.

Como é perceptivel, o humor das cartas caipiras na maioria das vezes foi dirigido
contra alguém ou algum acontecimento da cidade. A Farpa, A Juventude, A Liberdade,
Tagarela, O Destino, O Gigol6, O queixoso e em especial A Vida Moderna, foram periodicos
que souberam trabalhar muito bem com o comico para a concretizacio da critica. E
interessante pensar nesse caso, que mesmo revistas de variedades de grande circulagdo e
publico, tais como A Vida Moderna e A Cigarra, teceram criticas contundentes por meio das
epistolas.

A Vida Moderna,”®" por exemplo, era uma revista bem impressa, com estrutura
editorial bem consolidada e com a publicacdo de temas variadissimos. “A divulgac¢do da
‘sociedade’ paulistana [era] o ponto forte da revista: a apresentagéo de pessoas da sociedade e
os comentarios sobre elas [apareciam] em todos os nimeros e com grande destaque [...]”.138
Ainda que A Vida Moderna, como o0 préprio nome sinaliza, fosse inovadora
tecnologicamente, publicasse muitas fotografias e estivesse preocupada com o estilo de vida
moderno, ela ndo deixava de publicar as referidas correspondéncias. Nessa revista, a “Carta
de um caipira” escrita por Ambrozio da Conceigéo foi publicada dez vezes e ocupava pagina
inteira do periddico, obtendo um papel de destaque, portanto.

Mesmo tipo de reflexdo pode ser feita com A Cigarra, uma das revistas de variedades
mais importantes de S&o Paulo. Seu aspecto comico quando comparado com outros
periddicos mais satiricos, pode ser considerado bastante comedido. Havia referéncia a
personagens politicos e reflexdes sobre o cotidiano da cidade, mas nao se tratavam de criticas
contundentes. Com excecdo de duas correspondéncias que foram assinadas por Bunifago
Gregoro, todas as outras foram escritas pela personagem Purcheria do Sabar, ja mencionada

anteriormente. As cartas de Nha Purcheria possuiam tom moralizante e eram bastante

13" Em sua génese datada de 1906, a revista se chamava Sportman, tratando basicamente de assuntos esportivos.
Foi em 1907 que o periédico passou a se chamar Vida Moderna, no intuito de abarcar assuntos mais variados,
aumentando provavelmente seu publico leitor. MORAES, Juliana Lopes de. A Vida Moderna (1907 — 1922): o
periodico-vitrine da cidade de Sdo Paulo: tempos de modernidade com um leve toque portugués. Dissertacao
(Mestrado em Letras) — Faculdade de Ciéncias e Letras, UNESP, Assis, 2006, p.77.

138 MORAES, J. A Vida Moderna (1907 — 1922). Op.cit., 2006, p.89.
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engracadas, embora ndo trouxessem em seu bojo uma reflexdo engajada. Nesse sentido, o
humor de A Cigarra esteve mais préximo das anedotas do que de outro género humoristico.

Quando se diz que as cartas de A Cigarra podem ser consideradas anedotas é porque
suas narrativas foram informais e descontraidas. Contava-se geralmente uma histéria com um
final inesperado ou simplesmente engracado. Nesse caso, as cartas se aproximaram dos
causos caipiras, com a diferenca que as histdrias passavam-se quase sempre na cidade. Vale a
pena lembrar também que Cornélio Pires, um dos maiores contadores de anedotas caipiras do
pais, publicou diversos de seus causos em A Cigarra.'*® Neste trabalho, sdo analisados apenas
os textos em formato de carta que foram assinados por pseudénimos e que eram parecidos
com estas anedotas.

As cartas aneddticas sdo extensas e ocupam paginas inteiras da revista. Ainda que
sumariamente, vale a pena visualizar como elas foram construidas. Nha Purcheria contava
certa vez que “treis mo¢o muito gaiato, qui estudava pra dotd” foram em uma vila e
aproveitaram uma madrugada para roubar “umas nodis € um leitdo”. O primeiro estudante
ficava encarregado de roubar as nozes enquanto o segundo ia a igreja para esperar 0S
companheiros e o terceiro roubaria o porco. Ap6s o roubo das nozes, o primeiro estudante se
dirigia a igreja, juntamente com o segundo para esperarem o terceiro. Deixaram a porta
entreaberta para quando o terceiro chegasse e, enquanto esperavam, iam comendo as nozes:
“ascendero muitas véla pra lumid a escuriddo, e partino aquellas nois faziam t4 baruido que
parecia que era 0S 0SSO da sombracdo qui passea a meia-noite nas casa das oragdo”. O
sacristdo que morava perto viu as luzes e ficou assustado, “dizeno qui satanas tava ali com
toda corte e mil defunto mortais” e bateu na casa do padre “berrano como danado”, falando:
“Seu vigario mi socorra qui as arma la dos finado tdo na greja si partino cum tudos 0ssos
quebrado”. Os dois se dirigiram a igreja e quando chegaram, foram confundidos pelos rapazes
com o terceiro ladrdo que deveria chegar com o porco e por isso foram dizendo: “vém ligéro
co’esse porco pra sua oreia lhe cortd e cuzinhd nu feijao pra manha nois armoga. O sacristao,
veno aquilo qui eles tava a resmunga, atiro c6 seu vigario e fugiu pra se livra. O padre di tanto
medo feis as perna lhe sara [...]”.140

O exagero fazia parte da arte de contar do narrador caipira. Sylvia Leite ao referir-se a
Cornélio Pires, afirmou que sua vivéncia no palco poderia em parte explicar a literatura do
escritor: “a superficialidade das personagens estilizadas, o tracado anedotico dos ‘causos’, a

preocupacdo com o registro documental de costumes e da linguagem caipira, visando

139 Os principais livros de anedotas caipiras de Cornélio Pires sio: Conversas ao pé do fogo, publicado em 1921,
Patacoadas em 1926, Mixdrdia em 1927, Meu Samburd em 1928, Tarrafadas em 1932, Chorando e rindo em
1933, S0 rindo em 1934, Ta no Boco em 1935 e Enciclopédia de Anedotas e curiosidades em 1945.

140 SABARA, Purcheia do. Cartas de Nha Purcheria. A Cigarra, Sdo Paulo, n. 64, 18 abr.1917, ndo paginado.
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apresentar e divulgar nas cidades um pouco da vida na roga”.* Nos mesmos principios da
literatura de Cornélio, € possivel pensar que as cartas de A Cigarra, provavelmente escritas
por ele, tenderam a matizar a realidade do campo no intuito de representa-lo e/ou apresenté-lo
a cidade. Deve-se salientar, porém, que o numero de correspondéncias em que 0 campo
aparece como cenario principal era reduzido.

O tom humoristico empregado nas correspondéncias de A Cigarra parecia estar em
conformidade com a linguagem mais concisa e regrada da revista. E claro que mesmo em
periddicos mais engajados foram encontrados textos descontraidos, sem reflexdes politicas ou
sociais incisivas. Isto aconteceu nas cartas de A Faisca, Mignon llustrado, O Menelik, O
Pimpolho, A Ribalta, O Alfinete, O Clarim e O Buraco. Regina Crespo teceu comparacdes
entre as cartas de A Cigarra e O Pirralho, chamando-as de crbnicas caipiras ou textos
regionalistas, ndo fazendo distingdo neste caso entre as que estavam em formato de

correspondéncia ou ndo:

A Cigarra, mesmo publicando crénicas e poemas ingenuamente cémicos, a exemplo
da cronica de Cornélio Pires [...], ndo perdia sua aura séria e tradicional. Pode-se
mesmo dizer que os temas regionalistas ndo tinham para ela a mesma importancia que
para O Pirralho. Freqlientavam suas péaginas da mesma maneira que 0S poemas e
cronicas parnasianos de Albertina Bertha, Coelho Neto e outros. Faziam parte do
ideario da época, e por esse motivo eram publicados na revista. E preciso convir que,
também n’ O Pirralho, o regionalismo dividia espaco com os parnasianos. No entanto,
0 investimento em termos de criacdo que o0s seus autores faziam nos textos
regionalistas efetivamente os distinguia dos d’A Cigarra.**?

O trabalho de comparacéo entre o tipo de humor ou linguagem empregados nas cartas
e o carater do periddico como um todo, ndo é algo que guarda relacdo direta obviamente. Nem
sempre é possivel que esse tipo de analise mais detalhada em relacdo aos periodicos seja feita
porque a quantidade de cartas publicadas é grande e/ou porque a correspondéncia ndo permite
que conclusdes a este respeito sejam estabelecidas. De todo modo, o intuito foi pensar o
género comico e a utilizacdo de determinadas figuras de linguagem pelas cartas caipiras.

Por fim, vale a pena ressaltar que o humor € comumente relegado a um ambito
marginal. O comico ¢ frequentemente considerado “algo baixo, insignificante, infinitamente
pequeno, material, € o corpo, é a letra, é a forma, ¢ a falta de ideias, é a aparéncia em sua falta

de correspondéncia, é a contradicdo, é o contraste, é o conflito, é a oposicdo ao sublime, ao

YL EITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit., 1996, p.141.
142 CRESPO, R. Cronicas e outros registros. Op.cit., 1990, p.173.
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elevado, ao ideal [...]”.** Apesar destes aspectos, Amadeu Amaral, em um artigo publicado

por O Sacy, recordou que:

N&o ha género de trabalho literario que se possa taxar de inferior; uma
tragédia péssima, apesar de ser uma tragédia, vale esteticamente menos do
que uma anedota bem contada. Pode haver numa pilhéria mais inteligéncia,
mais espirito, mais filosofia, mais penetracdo das almas e mais rico suco de
experiéncia humana do que num volumoso romance. A utilidade social da
literatura anecddtica também pode ser, em muitos casos, mais positiva e
mais palpavel do que a daquela que se presume nobre por exceléncia:
desopila; combate a morrinha das impressdes deprimentes; oferece um
antidoto ao nervosismo e ao frenesi da vida moderna.'*

As cartas caipiras estiveram interligadas aos aspectos comicos, seja para fazer refletir
sobre a politica e os modos de vida na cidade, “oferecendo um antidoto ao nervosismo e ao
frenesi da vida moderna”, seja como forma de entretenimento. Aparentemente irrelevantes e
triviais, elas foram capazes de trazer a tona a mentalidade de uma determinada época, mesmo

que de maneira “estropiada”.

143 PROPP, V. Comicidade e Riso. Op.cit., 1992, p.20.
144 AMARAL, Amadeu. Patacoadas. O Sacy, Sdo Paulo, n. 36, 10 set. 1926, n&o paginado.
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Capitulo 3 - SAO PAULO EM CENA

As imagens da cidade de S&o Paulo que foram registradas pelas cartas caipiras sao
representagfes entre ficcdo e registro documental que descortinam ao historiador um
panorama de reminiscéncias e experiéncias do passado. “As tramas sdo imaginadas, os
personagens sao ficticios, mas o universo do social e a sensibilidade de uma época se revelam
diante do leitor de maneira verossimil, convincente”.! Neste trabalho, a cidade é pensada
enquanto fendmeno cultural, o que significa afirmar que ela é compreendida a partir da
producdo do discurso das cartas caipiras. Sdo Paulo aparece como fruto do pensamento e da
percepcao dos escritores, na medida em que esses compdem o registro cotidiano da cidade.

Como afirmou Sandra Pesavento, “o urbano ¢ bem a obra maxima do homem, obra
esta que ele ndo cessa de reconstruir, pelo pensamento e pela acdo, criando outras tantas
cidades, no pensamento e na agéo, ao longo dos séculos™.? O excerto sinaliza para o fato de
que as cidades reais, concretas, visuais, tacteis, correspondem a varias outras cidades
imaginarias. Compreendida como o territorio transformado pelo homem e como materialidade
edificada, ela é também o lugar de interaces humanas, produtora de sensibilidades e
percepcdes da realidade.

As disparidades vividas e as maneiras de ver e sentir o mundo fazem com que
diferentes representacOes reescrevam constantemente a vida urbana. Ao privilegiar o
imaginario, ndo pretendo, porém, como bem salientou Marisa Carpintéro e Josianne Cerasoli,’
negligenciar a materialidade ou as condi¢cdes objetivas ligadas a vida de S&o Paulo. A
dindmica socioecondmica e politica incidia sobre a vida do individuo em uma espécie de
racionalizacdo dos comportamentos e da moralidade, influenciando o modo como as pessoas
percebiam o mundo. As representacBes construidas pelos escritores das correspondéncias
estavam interligadas a politica, a legislacdo, ao aumento populacional, as questfes sanitérias,
a alta dos pregos, a arquitetura, dentre varios outros elementos tangiveis, que eram parte
intrinseca da cidade. Aliads, mais do que representar a cidade, os escritores atuaram
politicamente, j& que apresentaram formulag6es, discussdes e articulacdes de concepcdes e
praticas politicas. Nesse sentido, “as representacdes urbanas ndo constituem mera expressao

psicoldgica ou espiritual, nem estrito ato cognitivo, mas um dos componentes da pratica

! PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. Revista Brasileira de
Historia, v. 27, p. 7-23, 2007, p.18.

2 PESAVENTO, S. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginérias. Op.cit., 2007, p.11.

% Cf. CARPINTERO, Marisa Varanda Teixeira; CERASOLI, Josianne Francia. A cidade como histéria. Historia.
Questdes e Debates, v. 26, p. 60-101, 2009.
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social global, que inclui o universo de valores, aspiracdes, legitimacdes, critérios de
inteligibilidade™.*

Por meio do registro dos aspectos cotidianos das cartas caipiras, foi possivel refletir
sobre a historia do inicio do século XX. Os aspectos ligados ao dia a dia da cidade possuem
um grande potencial heuristico, conforme anélise de Fraya Frehse. “E que da relagdo tensa
entre os detalhes ressaltados e mantidos opacos na documentacdo surgem indicios da logica

5 Desse

sociocultural e histérica que subjaz ao prdprio contexto de produgdo do documento.
modo, os fatos e as reflexdes ligadas ao &mbito local apresentadas pelo personagem caipira,

sdo providos de historicidade.

O modo pelo qual as pessoas vivenciam e percebem o mundo que criam, a0 mesmo
tempo em que sdo por ele criadas, € prenhe de historia. Gestos, agOes, relagdes e
concepcOes que permeiam a vida de todo dia sdo dotados de temporalidades historicas
precisas, que coexistem no espaco e no tempo. Essa orientagéo tedrico-metodoldgica é
privilegiada para compreender antropologicamente a historia urbana; apreender as
mediagcdes simbdlicas envolvidas no modo como os individuos, nas cidades,
vivenciam o mundo que percebem, e dessa maneira, criam historicamente, no dmbito
da vida de todo dia, em meio a vivéncia dos chamados grandes processos historicos,
ligados & economia e & politica nacionais e internacionais.®

Como o cotidiano registrado pelas cartas caipiras € parte da cultura da cidade, estd,
portanto, carregado de histéria. De acordo com José de Souza Martins,” o cotidiano tende a
ser confundido com o banal, com o indefinido, com o que ndo tem qualidade prépria, que nao
se define a si mesmo como momento histérico qualitativamente Gnico e diferente. Ao mesmo
tempo, 0 termo acaba por se confundir com o domestico, com a vida privada, com o intimo.
Para o autor, cotidiano “diz respeito ao tempo, sobretudo ao tempo longo, seja no plano da
vida material, seja no plano das mentalidades ou da cultura, embora possa ser
operacionalizado na dimensdo restrita de uma cidade, uma regido, um segmento social, um
grupo socioprofissional”.® Vida privada por outro lado, seria um conceito mais ligado &
domesticidade, a familiaridade ou a espacos restritos, de privacidade. Salienta José de Souza

Martins, porém, que cotidiano e vida privada ndo sdo termos necessariamente excludentes,

* MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. O museu na cidade versus a cidade no museu: para uma abordagem
historica dos museus de cidade. Revista Brasileira de Historia. S&o Paulo, v. 5, n° 8/9, 1985, p.199.

® FREHSE, Fraya. O tempo das ruas na S&o Paulo de fins do império. S&o Paulo: Edusp, 2005, p.29.

® FREHSE, F. O tempo das ruas na So Paulo de fins do império. Op.cit., 2005, p.27.

" MARTINS, José de Souza. A Sociabilidade do Homem Simples: cotidiano e histéria na modernidade
andmala. S&o Paulo, Hucitec, 2000, p.100-105.

8 MARTINS, J. S. A Sociabilidade do Homem Simples. Op.cit., 2000, p.101.
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“uma vez que a dimensao da familiaridade ou da intimidade pode ou deve ser perfeitamente
percebida na cotidianidade™.?

Para Agnes Heller,”® a vida cotidiana “é a vida do homem inteiro; ou seja, 0 homem
participa da vida cotidiana com todos os aspectos de sua individualidade, de sua
personalidade”.* N&o existe a possibilidade de o homem estar fora da cotidianidade por um
lado ou viver somente de cotidianidade por outro, ja que nela “colocam-se ‘em
funcionamento’ todos os seus sentidos, todas as suas capacidades intelectuais, suas
habilidades manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias, ideologias”.12

Esse tipo de reflexdo é importante, pois as correspondéncias estiveram interligadas a
vida cotidiana das pessoas e acabaram por colocar em questdo as relagbes ou os choques entre
modernidade e vida diaria. Em outras palavras, os escritores registraram a maneira como o ser
moderno lidou com as transformacdes ocorridas na cidade no inicio do século XX. Por meio
de acOes singelas e aparentemente irrelevantes, tais como um bate-boca na praca central, uma
visita ao teatro municipal ou a busca incessante por casas de aluguel, o personagem caipira ia
registrando as percepcoes e as sensibilidades da cidade moderna.

De acordo com Marshall Berman,®* o século XX representa apenas o auge da
modernidade, ja que este € um processo que vinha se expandindo desde o inicio do século
XV1.* Por outro lado, como bem lembrou Reinhart Koselleck, “ndo existe evidéncia
lingiiistica para que a expressao ‘época moderna’, deva designar um periodo de tempo fixo,
[neue zeit], ou mesmo ‘tempo moderno’ [Neuzeit], a ndo ser que seja lido a luz do que se
chamou o fim da modernidade”.™ N&o se referindo a um periodo em especifico, a
modernidade qualificaria o tempo como novo, sem informar sobre o contetdo histérico desse
tempo ou periodo. Assim, o termo englobaria a consciéncia de que o mundo, especialmente
urbano, estaria representado pela ideia do novo, de futuro, de fugacidade do atual.

O termo modernidade estaria relacionado ao modo de ver o mundo, de entender a

realidade das coisas, especialmente a necessidade do ser humano de querer distanciar-se do

® MARTINS, J. S. A Sociabilidade do Homem Simples. Op. cit., 2000, p.105.

10 £ importante lembrar que Agnes Heller foi discipula de Georg Lucaks e que suas formulacdes tedricas estio
inseridas no combate as tendéncias economicistas e estruturalistas na década de 1970.

1 HELLER, Agnes. [1970]. O Cotidiano e a Histéria. Trad. Carlos Nelson Coutinho e Leandro Konder. S&o
Paulo: Paz e Terra, 2008, p. 31.

2 HELLER, A. O Cotidiano e a Histéria. Op. cit., 2008, p. 31.

3 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1986, p.24.

4 Reinhart Koselleck lembrou que o conceito de modernidade veio a impor-se depois de decorridos cerca de
quatro séculos do periodo que ele englobava e que lexicalmente s6 se implantou no Ultimo quartel do século
XIX. KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribuicdo a semantica dos tempos historicos. Trad. Wilma
Patricia Maas, Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; Ed.PUC-Rio, 2006, p.269.

% KOSELLECK, R. Futuro Passado. Op. cit, 2006, p. 269.
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passado, seus valores, costumes e tradicdes.*® O termo alude & consciéncia de que o mundo,
especialmente a cidade, seria tomado pela efemeridade do atual, modus hiernus, moda.'’

& reduzi-la a

Evitemos, porém, corroborando com o pensamento de Antoine Compagnon,®
busca pelo novo, ja que ela traz em si 0 seu oposto, a resisténcia a modernidade, ou pelo
menos, a modernizacdo. Em outras palavras, a modernidade ¢ ambigua, especialmente a
estética, j& que ela também se define por seu carater de negacdo. Ao referir-se a Charles
Baudelaire, por exemplo, Compagnon afirmou que um dos observadores mais perspicazes do
século XIX, ao mesmo tempo em que se identificava com a arte da atualidade, reagia contra a
modernizag&o econdmica.’®

Em relacdo as cartas caipiras, pensar a modernidade significaria buscar compreender a
maneira como ela reverberou, foi vivida, compreendida e também representada pelos
escritores. Trata-se de analisar como a modernidade, em toda a sua complexidade, foi
experienciada na pratica, ou seja, nas significacdes que os diferentes grupos sociais lhe
atribuiram. As correspondéncias registraram um verdadeiro vaivém entre 0 moderno e o
arcaico, ou seja, a rejeicdo e a0 mesmo tempo a contempla¢do do novo, situacdo de certo
modo vivida pelos habitantes das metrépoles em formagdo. Ainda que os antigos padrGes de
relacionamento se alterassem de forma intensa, as concepcdes e crencas dos individuos nao
obedeciam ao ritmo das mudancas econdémicas, urbanisticas, politicas, tecnologicas, fisicas ou
demogréficas e é essa contradicdo que define as cartas caipiras.

Desde o século XIX vérios fatores de ordem técnica, econbmica e cultural
imbricaram-se de forma a contribuir para uma nova fase na cidade de Sdo Paulo. Tratava-se
de uma época de progresso material, causado principalmente pelo aumento da producéo de
café e possibilitado pela melhoria nos transportes. A producéo cafeeira expandia fronteiras e
encurtava distancias. Ocorrendo no litoral norte da provincia e no Vale do Paraiba, acabou

beneficiando a cidade, “ndo s6 porque [...] a zona norte foi articulada ao sistema ferroviério

'8 Em relagdo & arte moderna, n&o se trata de pensar apenas no assunto ou tema de que trata, mas também na
forma como ela é produzida, pensada, articulada. De acordo com Antoine Compagnon, por exemplo, existem
algumas caracteristicas principais que definem a arte na modernidade, a saber: o ndo acabado (ideia de que o
mundo rdpido da modernidade exige a mesma velocidade do artista), o fragmentario (a arte perde seu carater
unitario), a insignificancia (o sentido da obra de arte ndo é dada pelo artista, mas por quem a recepciona) e a
autonomia (a prépria consciéncia critica do artista). COMPAGNON, Antoine. Os Cinco Paradoxos da
Modernidade. Belo Horizonte: Ed.UFMG, 1996, p.28-31.
" FREHSE, Fraya. O da rua! O transeunte e o advento a modernidade em S&o Paulo. Sdo Paulo; Edusp, 2011,
.19-20.
ﬁ; COMPAGNON, A. Os Cinco Paradoxos da Modernidade. Op.cit., 1996, p.15.
% De acordo com Compagnon, a modernidade estética define-se essencialmente pela negacéo, ela é
antiburguesa, denunciando o mau gosto e a alienacdo do artista. Porém, é preciso salientar que essa negagdo
também tem seus limites, pois ndo € tudo que ela rejeita. A negacdo que a modernidade estética rejeita é a arte
“falsa”, aquela que ¢ feita para vender. COMPAGNON, A. Os Cinco Paradoxos da Modernidade. Op.cit., 1996,
p.25.
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tendo Sao Paulo como centro, como porque as lavouras de café se deslocaram depois para as
terras do oeste, tradicionalmente tributarias da capital da provincia”.zo

Diante do progresso material, S&0 Paulo passava a constituir-se como sede do
governo, centro de comunicacgdes, industria e comeércio e era natural que muitas familias,
especialmente as mais abastadas, se mudassem para a regido, concentrando-se em casardes
proximos ao centro, local onde as melhorias urbanas eram aceleradas.”? Os nimeros em
relagdo a populacdo demonstram esse crescimento fabuloso: em 1890 havia 64.934 habitantes
e em 1920 o numero salta para 579.033, dos quais dois tercos eram pessoas advindas de
outros paises segundo Warren Dean.? Isso significa, de acordo com Maria Inez Pinto,” que a
politica imigrantista da burguesia cafeeira do Novo Oeste Paulista, preocupada com a oferta
de trabalho, influiu incisivamente ndo apenas no crescimento demogréfico da cidade, mas
também na metamorfose de sua populacéo, composta por proletarios imigrantes e brasileiros.

O inicio do século XX representava um momento de acelerado processo de
industrializacdo e a capital paulista foi articulada por meio de um discurso civilizatério® e
cosmopolita que privilegiou o progresso, a ciéncia moderna, as inovacfes tecnoldgicas, 0
culto a saude e a beleza, o branqueamento da raga, o saneamento, além de outras medidas
modernizantes. As autoridades estavam preocupadas em oferecer slogans encorajadores que
fossem correspondentes com a nova vivéncia do espago urbano. “Em Sa@o Paulo de finais do
século XIX, uma elite endinheirada por conta do café — famoso ‘ouro verde’ — respirava,
dormia e acordava pensando em modernidade.”?

O governo municipal foi eliminando da cidade seus aspectos e costumes de fei¢do
tradicional, substituindo-os por estilos universalmente consagrados e mais de acordo com a
feicdo europeia. O urbanismo caracterizava-se pela modernizacdo da infraestrutura e dos
servicos. As construcGes multiplicavam-se, bairros novos eram construidos e o centro, parte

mais importante da capital, era o maior beneficiado. As ruas de terra e com edificagdes

20 BRUNO, Ernani Silva. Histéria e Tradicdes da Cidade de S&o Paulo. V.1: Arraial de Sertanistas (1554-1828);
V. 1I: Burgo de Estudante (1828-1872) e V. IlI: Metropole do Café (1872-1928) — Séo Paulo de Agora (1918-
1953). Pref. Gilberto Freyre. Rio de Janeiro: José Olympio Ed., 1954, p.900.

2L AMERICANO, Jorge. S&o Paulo naquele tempo (1895-1915). S&o Paulo: Saraiva 1957, p.406.

2 DEAN, WARREN. A industrializagdo de S&o Paulo (1880-19450). 3. ed. S&o Paulo/Rio de Janeiro: Difel,
1971, p.58.

2 PINTO, Maria Inez M. Borges. Cotidiano e sobrevivéncia. A vida do trabalhador pobre na cidade de S&o
Paulo (1890-1914). Sdo Paulo: Edusp/Fapesp, 1994, p.35.

2% Civilizacdo ndo apenas no sentido de polidez, urbanidade e conhecimento, mas também no sentido de um
processo com base no pensamento iluminista de que o avango cientifico dava-se por etapas. Deste modo, 0
progresso, a tecnologia e a evolugdo nos costumes eram ingredientes a ser alcangados pelas grandes metrépoles
no processo civilizatério. STAROBINSKI, Jean. As méscaras da civilizagdo: ensaios. Trad. Maria Lucia
Machado. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

# SCHWARYZ, Lilia Moritz. Prefécio. In: O tempo das ruas na S&o Paulo de fins do império. S&o Paulo: Edusp,
2005, p.15.
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esparsas passaram a disputar espago com as novas ruas pavimentadas e com edificios. O
Viaduto do Cha, o Teatro Municipal, as casas comerciais como 0 Mappin e a Casa Allema,
além de varios predios e bancos, foram construidos naquele momento.

Antonio Prado tomou posse como intendente em S&o Paulo no dia 7 de janeiro de
1899 e foi o primeiro a receber o titulo de prefeito. Permaneceu por doze anos no cargo e
encaminhou um plano de melhoramentos do centro para Ihe dar um aspecto de cidade
moderna, prospera, civilizada. O objetivo era que S&o Paulo ocupasse um dos melhores
lugares entre as melhores cidades do continente.?® De acordo com Richard Morse, porém,
Antonio Prado “pouco mais deixou que alguns monumentos isolados, tais como o novo
mercado, ou 0 Teatro Municipal, de imitacdo e pretensiosos. O govérno da cidade nédo
orientava o crescimento de Sdo Paulo, mas apenas podia embeleza-lo com timidez e falta de
imaginag:ﬁo.”27

As mudancas extrapolavam os aspectos fisicos e materiais e estendiam-se ao cotidiano
dos habitantes nos mais diversos aspectos. Os novos artefatos e as “maravilhas” da ciéncia
colaboravam para a difusdo de novas sensibilidades e alteravam valores, comportamentos,
papéis e relagdes sociais. “Bondes, carros, trens, avides, telefones, fondgrafos, gramofones,
cinematdgrafos, revistas e jornais impunham outra dindmica a vida, encurtavam distancias,
transformavam os modos de percepgao, esfumagavam as fronteiras entre o real e o ficticio.”?®

De acordo com Ernani Silva Bruno® a capital paulista perdia seus aspectos mais
tradicionais, sem que fossem substituidos por qualquer fisionomia bem definida, e muitas
vezes, sem que o poder plblico pudesse dar solucdo aos problemas que se colocavam. E
possivel dizer que a feicdo da cidade era provisoria, distante do modo de vida colonial, mas
também ndo caracterizada pela vida acelerada dos grandes centros urbanos europeus,

conforme escreveu um colaborador de O Pirralho:

A nossa capital ja € um centro onde as manifestagdes da vida mundana se fazem sentir
fortemente. Ja ndo somos os tristes moradores de uma cidade provinciana que as nove
horas da noite dormia a somno solto depois dos mexericos atraves das rotulas ou a
porta das pharmacias. Ndo temos porém a vida de Paris ou Vienna ou mesmo a de
Buenos Ayres ou Rio de Janeiro, mas la chegaremos.®

BRUNO, E.S. Histéria e Tradicdes da Cidade de S&o Paulo. Op.cit., 1954, p. 912.

2 MORSE, Richard M. Formag&o histérica de Sdo Paulo (De comunidade & metrépole), S&o Paulo, Difel, 1970,
p.317.

% LUCA, Téania Regina de. “Republica Velha: temas, interpretagdes, abordagens”. In: SILVA, Fernando
Teixeira da; NAXARA, M. R. Capelari; CAMILOTTI, Virginia (Orgs.). Republica, Liberalismo, Cidadania.
Piracicaba: Ed.UNIMEP, 2003, p.46.

% BRUNO, E.S. Histéria e Tradi¢des da Cidade de S&o Paulo. Op.cit. 1954, p.1319.

9GAMA, Jayme. A Vida mundana. O Pirralho, n. 01, 12 ago. 1911, p.10.
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De acordo com Maria Odila da Silva Dias, “um mundo ndo substituiu o outro, mas foi
sutilmente brotando um dentro do outro, [...] sobrepostos num entrelacar de simultaneidades
de tempos sociais que se cruzaram e se urdiram juntos na urbanizacdo incipiente de Sdo Paulo
no pré-guerra”.31 O passado permanecia vivo na cidade através da arquitetura, dos antigos
habitos em se vestir e alimentar, das atitudes e comportamentos. Era como se as diferencas
culturais e de tempos historicos passassem a conviver em um mesmo espago. Desse modo,
Sdo Paulo teria vivido “uma impressionante indefini¢do entre o nervosismo da metropole
burguesa e a persisténcia de toda uma série de tragos coloniais e tradicionais”.*?

A cidade de S&o Paulo, portanto, ndo possuia uma, mas varias faces e a compreensao
que se tinha dela era tdo diversificada quanto sua propria realidade. E nesse sentido que as
cartas caipiras ndo podem ser consideradas ideias fora do lugar,® ou ainda, representacdes em
desacordo com a realidade. A historia paulistana foi e continua sendo construida por meio de
vivéncias dispares.

Paulo Cesar Pereira® chamou & atencdo para uma prética: a da personificacdo da
cidade por meio de metaforas. Os atores sociais, que vivenciam o urbano diariamente e que
compde o que chamamos cidade, sdo muitas vezes esmaecidos por termos que atribuem
caracteristicas a cidade em si, tais como “a cidade que trabalha”, “a cidade do progresso” ou
“a cidade violenta”. O autor refere-se a um tipo de representacdo em que a cidade figura como
0 sujeito da acgdo, personificando 0s grupos sociais ou a agdo conjunta dos habitantes. A
verdade é que os habitantes do espa¢o urbano, com efeito, sdo levados a viver, em seu dia a
dia, as vicissitudes sociais e culturais da modernidade. Desse modo, importa 0 modo como
esse processo foi vivido na pratica pelas pessoas, evitando ou, ao menos, avaliando

cautelosamente as generalizagfes sobre o espago urbano.

%1 DIAS, Maria Odila da Silva. Prefacio. In: PINTO, Maria Inez M. Borges. Cotidiano e sobrevivéncia. A vida
do trabalhador pobre na cidade de S&o Paulo (1890-1914). Sdo Paulo: Edusp/Fapesp, 1994, p.17.

%2 SALIBA, Elias Thomé. Jué Bananére e a literatura macarronica na primeira repGblica. In: DECCA, Edgar
Salvadori e LAMAIRE, Ria. (Orgs). Pelas margens: outros caminhos da historia e da literatura. Campinas; Porto
Alegre: Ed. Unicamp, Ed. UFRGS, 2000, p.28.

% A expressio “ideia fora do lugar” advém do trabalho desenvolvido por Roberto Schwarz em seu livro Ao
vencedor as batatas. O autor afirma que as ideias liberais “trazidas” ao Brasil no século XIX faziam parte da
economia e da cultura europeia. Para Schwarz, este ideario ndo fazia sentido em nosso pais, devido
principalmente ao escravismo, que embora se tornasse vergonhoso no XIX, continuava sendo praticado de modo
geral. Por sua vez, Maria Sylvia de Carvalho Franco rebateu estas ideias em entrevista dizendo que este tipo de
pensamento reconhece a metrépole como o centro produtor das relagdes socioecondmicas e a colénia como seu
produto. Para a autora, coldnia e metrépole ndo recobrem modos de producdo essencialmente diferentes, mas sao
situagBes particulares que se determinam no processo interno de diferenciacdo do sistema capitalista mundial.
Elas possuem desenvolvimentos particulares, partes do sistema capitalista, mas carregam cada uma o contetdo
essencial — o lucro, que percorre suas determinacfes. Cf. SCHWARZ, Roberto. As ideias fora do lugar. Em: Ao
vencedor as batatas. 3% ed. S&o Paulo: Duas Cidades, 1988, p. 13-28. FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. As
idéias estdo no lugar. Cadernos de debate 1: Historia do Brasil, Ed.Brasiliense, 1976, p.61-64.

¥ PEREIRA, Paulo Cesar. Cidade: sobre a importancia de novos meios de falar e de pensar as cidades. In:
BRESCIANI, Maria Stella (Org.). Palavras da cidade. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2001, p.275.
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E nesse sentido que a modernidade paulistana engendrou realidades, vivéncias e
sensibilidades multiplas e as cartas caipiras representaram uma forma possivel de
posicionamento e compreensdo do mundo urbano. Essa compreensdo e posicionamento estdo
intimamente relacionados ao universo do préprio escritor e do periddico em que 0s textos
foram publicados. Nao deve haver nenhum tipo de ingenuidade por parte do historiador
quando lida com sua fonte de pesquisa, ja que 0 ato de escrever exige comprometimento.
Mais do que representar a politica instvel do inicio do periodo republicano, os escritores
atuaram politicamente por meio de seus textos.

Por forca das circunstancias, os paulistanos precisavam lidar com a realidade da
cidade em intensa mutacdo. As transformacdes eram inevitaveis e vieram para ficar, a questdo
era, entdo, como lidar com aquilo. As cartas caipiras, ainda que sejam representacfes
fragmentérias, posto que interligadas a episodios, pessoas e periddicos em particular,
trouxeram uma percepc¢do possivel da realidade. Por meio do registro cotidiano, tragaram um
panorama das experiéncias passadas, reconstruindo o universo politico, social e das

sensibilidades.

3.1 - Pelas ruas: sem ordem nem “porguesso”

As concepcdes e percepcdes expressas pelas cartas caipiras nem sempre obedeceram
ao ritmo das mudancas econémicas, politicas, urbanisticas ou tecnologicas. Em um tempo
marcado por ritmos mais apressados e impacientes, caracteristicas das metropoles nascentes,
as correspondéncias sinalizaram para um tempo mais lento, que insistiu em perceber 0 novo
com desconfianca, porém, sempre com bom humor. Foi, sobretudo por meio da rua, espaco
que frequentemente apareceu nas cartas, que a cidade foi apresentada. A rua, de acordo com
Fraya Frehse, pode ser assumida como espaco privilegiado para entrada em cena do
moderno, a0 mesmo tempo em que viabiliza uma acomodacdo de estilos de vida, de padrdes
de cultura e expressao fisica e psicoldgica do povo. Interessa, portanto, perceber como 0s
escritores caipiras registraram as ruas paulistanas em seu dia a dia.

Antes de entrar nas cartas caipiras propriamente, vejamos de modo sucinto como as
ruas de Sdo Paulo apareceram nas revistas. Para tanto, seleciono uma crénica publicada em A

Tarde sob o titulo “Sao Paulo Progride”:

% FREHSE, F. O da rua! Op.cit., 2011, p.28.
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Quem conneceu S. Paulo vinte annos atraz e quem hoje o vé, por certo ndo podera
deixar de admirar os grandes progressos desta moderna cidade. Nas artes, nas
sciencias, na industria, no commercio, enfim, em todas as manifestacGes da vida. S.
Paulo, forte, pujante, néo estaciona, ndo para... [...] Os palacetes sumptuosos tomam 0s
logares, outr’hora ocupados pelas casas de feitio antigo. Os palacios, os theatros
magestosos, as pracas vastas e arborizadas, lembrando os boulevards, da cidade da
Luz, d&o a capital artistica, um ton de nobreza farta e feliz. [...]*®

O tom laudatorio da revista em relacdo ao desenvolvimento de S&o Paulo é patente.
Qualquer traco, seja ele material ou ligado aos costumes, que interligasse a cidade ao
progresso era encarado com otimismo naquela época. A iluminacdo, a circulacdo de
automoveis, os novos lugares de divertimento e a nova aparelhagem tecnoldgica, eram
veiculados e aclamados por grande parte desses periodicos.

Flora Sussekind, referindo-se a cidade do Rio de Janeiro, afirmou que foi via revista
que se originou em parte o ‘olhar moderno’ em direcdo a cidade, representada como utdpica,
teatralizada e cenografica. “Um olhar treinado por passagens rapidas pelo palco de
personagens os mais diversos, pelo surgimento e desaparecimento de monumentos, pragas,
edificios, pelas freqilientes ‘mutacdes’[...].”%" Seguindo essa linha de pensamento, Ana Luiza
Martins afirmou que as revistas periddicas vendiam um determinado ideario e tudo ficava
muito bem “disfarcado” em suas paginas ja que elas “matizavam a realidade, veiculando
imagens conciliadoras de diferencas, atenuando contradicdes, destilando padrdes de
comportamento, conformando o publico leitor as demandas convenientes & maior circulacdo e
ao consumo daquele impresso”.38

Conforme analise de Marcia Padilha, havia um quadro da cidade ideal descrito pela
publicidade e compartilhado por um publico que na realidade ainda “tinha muito proxima a
memoria incomoda de uma S3o Paulo ‘modorrenta e apertada”’.39 Isso porque na préatica, “a
inauguracdo da Casa Almeida, de poucas convivas, a jequice das poses quase familiares dos
grupos fotografados, a modernidade remediada das casas com galinheiro da City Lapa, as
multiddes impossiveis num Mappin de meros cinco andares” sinalizavam para uma cidade
distinta daquela representada pelas revistas.

N&o se pode negar que os padrdes materiais de vida a partir de 1890 tenham

melhorado para a populacdo paulistana. A questdo é que, como afirmou Richard Morse,

% J.G. Séo Paulo progride. O Rapido. S&o Paulo, n. 02, 1910, p.01

3" SUSSEKIND, Flora. As revistas de ano e a invencéo do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986,
p.74.

*® MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista: imprensa e praticas culturais em Tempos de Republica, S&o
Paulo (1890-1922). Sdo Paulo: Edusp; Fapesp, 2008, p.22.

¥ PADILHA, Marcia. A cidade como espetaculo. Publicidade e vida urbana em S&o Paulo dos anos 20. S&o
Paulo: Annablume, 2001, p.94.
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apenas uma parte das pessoas podia aproveitar essas mudangas, “gracas ao nascimento, a
sorte, aos empreendimentos ou a capacidade individual”.*® Outros, “estavam percebendo uma
resoluta descontinuidade entre a experiéncia pura e os ideais prevalecentes, fossem éstes de
republicanismo, catolicismo, positivismo, ciéncia, industrialismo ou, de maneira vaga para a
maioria, ‘a idade moderna’”.

Conforme dito anteriormente, o cotidiano paulistano foi registrado nas cartas caipiras
por meio da rua. A percepcdo que se tem da cidade quando se estd na rua € certamente
privilegiada, pois ela permite que se vislumbrem as construc@es, as inovacGes tecnoldgicas e
as reformas diversas, mas também as mediacdes e interacdes humanas. Nas correspondéncias,
com raras excecgdes, a rua apareceu associada ao caos, ja que ela era, de acordo com o

personagem caipira, barulhenta, suja e perigosa:

E um mundo di rua qui ndo caba mais; é um’ror di casaria que atrepa plds morro mais
arto i qui desci nas ribaucera, nas grota, nus grotio mais perigoso! E bondi sem sé
puxadu plos burro cumo danti era, uns bondi da moda, di carritia, corré-currendo, nus
trio e nus fio! é gente nas rua principa qui nem furmiga quen-quen di correicdo é um
diluvio di carro coto, nambi, sem cavalo, sem zarréio, sem tirante, desses carro qui
chama, cum pelddo da palavra, tumévi; é pinhano di veldadi, qui toca s6 ¢’os pé du
tocadd, vae mais adiante agente topa cuns grito, umas cauturia, umas versaiada, u
diabo! qui d& di sahi di umas caxeta, qui trais a mé qui uma corneta, i a mo qui uma
rodela qui fala. Esse ndo si astrevo di diz&é u nomi, é... neim sei mémo!... a mé qui
fondgrifo.*?

Robert Moses Pechman afirmou que se levarmos em consideragdo a historia da
pintura, da literatura, do cinema e da publicidade ao longo do século XVIII e XIX,
perceberemos que a rua foi sendo tematizada pelo viés da desordem, como o lugar da arruaca.
“Se arruaca vem de rua ndo pode restar dividas que a rua sempre evocou algo da natureza do
conflito, da confusdo, da desordem; algo da qualidade do externo, do publico, do mundano,
do mundo; algo da ordem popular, plebeia, vulgar.”* A seguir, mais uma correspondéncia

caipira publicada por O Pirralho:

Lindério, meu bao cumpadi:
Honti cheguei de viaje
N’este mundao di cidadi.

“° MORSE, R. Formagéo histérica de S&o Paulo. Op.cit., 1970, p.253.

* MORSE, R. Formacao histérica de S&o Paulo. Op.cit., 1970, p.253.

*2 FIGUERA, Nastacio. Calta prus povo. O Pirralho, S&o Paulo, n. 211, 22 jan. 1916, ndo paginado.

* PECHMAN, Robert Moses. Cenas, algumas obscenas, da rua. In: X1l Ena Anpur, 2009, Florianopolis.
Planejamento e Gestéo do Territério, Escalas, Conflitos e Incertezas, 2009, p.353.
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Num [hi conto nada! Quéji
Fiquei 16co,-sio cumpadil...
Qui povaréo! Qui baruio! ...
Nunca vi tanto sordadi! ...
Quaji murri nessi imbruio!...
Carro p’ra aqui, pr’a acold;
E bondi p’ra aqui, p’ra ali,

- Um baruido di esquenta! ...
Nem sei cumo num murri! ...
Eu tava tonto qui nem
Minhoca nu furmiguero.*

“Carro pra aqui e pra acold, bonde pra aqui e para ali”. A representacdo do automodvel
e dos bondes elétricos como os causadores da perturbacdo das ruas € certamente uma das
marcas das cartas caipiras. Segundo Ernani Silva Bruno, o inicio do século XX era o
momento da grande circulacdo tanto dos bondes elétricos, quanto dos automdveis, que haviam
se tornado uma predilecdo, um esporte e uma paixao para os brasileiros.®> Ainda que a nogéo
de modernidade ndo se confunda com objetos e signos do moderno, no imaginario das
pessoas 0 automével era um dos maiores expoentes da mudanca. Ele era mais que um
avancado meio de transporte: “se tratava de um equipamento capaz de deslocar uma estrutura
pesada de ferro macico a uma velocidade inédita em pleno espaco urbano”.*

Slyvia Leite lembrou que os “carros velozes, insistentemente veiculados nas revistas,
de pouco serviriam em uma cidade que teria, ainda em fins da década de 30, ruas de terra em
pleno Jardim América, um dos redutos das elites locais™.*” A autora sinaliza para a ideia de
que embora os modernos veiculos transitassem pelas ruas, a cidade ainda estava permeada de
fatores que a ligavam ao tradicionalismo. Por exemplo, 0s automdveis e 0s bondes, mesmo
nas regides centrais, conviviam com a circulacdo de carrogas, tilburis e carros de boi. Vale a
pena mencionar trecho de uma carta caipira de A Vida Moderna em que o escritor comentava

sobre as carrocas que circulavam com lixo pelas ruas, exalando cheiro terrivel:

Tem aqui umas carroca
Cum téo grande fedintina
Do lixo que ellas carrega,

* FIGUEREDO, Zéca Antonio. Carta minéra. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 67, 23 nov. 1912, ndo paginado.

** Em relagdo aos bondes, “o contrato foi firmado em 1901 e, ja no ano seguinte, varias linhas estavam em
funcionamento, com pontos de partida nas ruas de S&o Bento, José Bonifacio, Direita, e largos de So Bento, do
Tesouro e da Sé.” J4 em relacdo aos automadveis, eles contabilizavam em 1911 cerca de dois mil em S&o Paulo, o
que causava congestionamento, ja que eles ficavam “encurralados nas poucas vias de sofrivel rodagem”.
BRUNO, E.S. Histdria e Tradi¢Bes da Cidade de Sao Paulo. Op.cit. 1954, p. 1080-1085.

% Cf. SEVCENKO, Nicolau (Org.). A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: Histéria da vida
privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. v 3, p. 513- 619.

* LEITE, Sylvia H.T. A. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas: a caricatura na literatura paulista
(1900-1920). 1 a. Ed. Séo Paulo: Ed.UNESP, 1996, p. 14.
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Que océ mémo ndo magina.
Fica a gente inté cum medo
D’apanha febre malina
Quando as t4 carroga topa,
J& s6 arto, nas esquina.®®

Ainda em relagdo a circulagcdo do automovel, é preciso destacar a precariedade da
estrutura viaria. A velocidade média dos veiculos girava em torno de 30 a 40 quilémetros por
hora, mas aliada a falta de sinalizagdo ou codigo de transito, tinha-se uma situacao calamitosa,
principalmente porque os atropelamentos, inclusive seguidos de morte, eram apenas passiveis
de uma multa de valor muito baixo para os infratores. A falta de sinalizacdo e as ruas
improprias colaboravam para que os automoveis e 0os bondes elétricos fossem muitas vezes
tidos como obstaculos a cidade, sendo rejeitados moralmente pelos escritores das cartas, como

é visto no trecho de A Paulicéia Moderna:

Depois disso meu compade
N’esta terra, queira cré

Um héme nédo pode anda
Sem perigo de morre

Por via dos 6tomove

Que nas rua anda a corré

Otémove, meu compade,
(veja bem a explicacao)

E um bicho arrenegado
Que anda correndo no chéo;
Por de traz bdta fumaca

E na frente faiz — fao-fao! ...*°

Os narradores caipiras sinalizaram para a periculosidade da vida na cidade moderna e
também para os choques aos quais os individuos estavam sujeitos no novo ambiente urbano
tecnologizado. Esses aspectos ficam evidentes em um texto de O Sacy denominado “Cos

atomove”:

Tuda gente agora in dia,
N&o pdde sahi passia,

S6 p’ramorde os atbmove
Que anda em tudo luga...
E eu que ja tenho medo
D’esse tar me atropela,
Puis tudo dia hai annuncio

*8 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n.128, 01 ago. 1912,
ndo paginado.
*9 Carta de um compadre da roga. A Paulicéia Moderna, n. 06. 19 mar. 1917, ndo paginado.
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Nas foia desse jorna

E praga que Deus dexd
Di tudo i para a Centrd,
Quando atomove péga um,
Ja vem bulancia busca [...]

Eu quando v0 na cidade

Ja tenho médo de anda,
Morré, sei qgue morro mezmo,
Quéro a morte natura,

Né&o é cumo quem morre,
Sem o seu dia chega,

Pra isso réso bastante,

Pra toméve num pega [...]*°

O espaco publico passava a estar associado ao acaso e ao perigo. De acordo com Ben
Singer, a preocupacdo da imprensa com o0s riscos cotidianos refletia as ansiedades de uma
sociedade que ainda ndo havia se adaptado inteiramente & modernidade urbana. “Haviamos
tido um século para nos acostumar a vida moderna. Mas na virada do século a metrépole
ainda era percebida como opressiva, estranha e traumatica”.>* E, nas palavras de Chico do
Tiorfo: “0’1, aqui € um pirigo! Se a djente num te z6io de gavido, morre pru debaxo dos Forde
i dos tomove”.>

As cartas caipiras fazem parte da producdo periodista que, embora tenha se
entusiasmado com a chegada do automdvel na cidade, assustou-se com o perigo provocado
por ele. Nesse caso, vale a pena lembrar das diversas charges de Voltolino que apareceram
frequentemente associadas as condigdes de perigo dos transeuntes, aos atropelamentos e aos
desmandos da Light, responsavel pelo transporte publico dos bondes na época. A seguir, uma

de suas producgdes:

Y SANTOS, Sebastido Salomdo dos. “Cés atomove”. O Sacy, n. 25. 25 de jun. 1926, ndo paginado.

1 SINGER, Ben. Modernidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular. In: O cinema e a invencéo
da vida moderna. Trad. Thompson, Regina. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2001, p.133.

2 TIORFO, Chico do. Carta p’ra muié. O Sacy, S&o Paulo, n. 37, 17 set. 1926, ndo paginado.
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SEGURANCA PUBLICA

Figura 17: Seguranca publica, O Pirralho, n. 02,19 ago. 1911, ndo paginado.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®

Voltolino representa um carro da forca publica que circulando de forma aleatéria pela
cidade, atropela os transeuntes a ponto de serem projetados pelos ares. Das oito pessoas que
foram representadas, cinco delas foram atropeladas e as outras trés procuraram fugir enquanto
0 motorista acenava para que saissem de sua frente. Nesse caso, as ruas da cidade aparecem
sem nenhum tipo de regularizagdo ou sinalizacdo de trénsito e a responsabilidade de evitar
que os acidentes ocorressem era do pedestre e ndo do motorista.

Outro aspecto interessante que aparece na charge de Voltolino e que é comumente
registrado nas correspondéncias é a questdo da poeira levantada quando da passagem dos
automoveis. Era preciso que as ruas fossem irrigadas, o que de acordo com diversos registros
da imprensa, ndo acontecia com frequéncia. A imagem de uma S&o Paulo suja poderia ser
minimizada por ocasido das chuvas, mas na realidade, a situacdo piorava com a agua ja que,
ao invés de cheia de poeira, a cidade tornava-se um verdadeiro lamacal, como retratado de

modo descontraido na carta a seguir:

Meu cumpade, 0 movimento
Dos bonde e dos 6tomove,
Mémo nos dias que chove,
E uma coiza que espanta.

O diacho é o poeirdo

Que elles nas rua alevanta.

As rua ndo sdo aguada

Nem mémo as rua mais rica,

De modos que a gente fica
Quando encontra um dos tal carro,
Si faz sol, cheio de pé;

*% Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/213101/per213101_1911_00002.pdf. Acesso em abril 2015.


http://memoria.bn.br/pdf/213101/per213101_1911_00002.pdf
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Si chove, cheio de barro.

Demais disso, todo dia

Dos otoméve os chofero

Ou dos bonde os mortonéro,
Cumo o povo chama aqui,
Tocando os carro depressa
Mata gente sem senti.

Eu quando saio na rua
Cum mia famia ou suzinho
Ando bem devargazinho

E oiando pra todo o lado,
Cum medo de sé um dia
Pelos carros escangaiado.”

A imensa poeira da cidade aparecia também como um problema de saide publica.
Ambrozo da Conceicdo, escritor de A Vida Moderna, por exemplo, tratou do assunto
denunciando os administradores da cidade, justamente porque eles ndo tomavam providéncia

a respeito:

A poéra aqui, cumpadre,
Na&o sei como suporta,

As véis inté ndo se astreve
A p0 as venta na porta.

A Cambra municipa

Ou t& dormindo ou t4 morta,
Pois co’a saude do povo
Parece que ndo importa.

Noutras éra tinha aqui

Uns carrogao pra agua

As ruas afrequentada

Do centro da capita:

Mais despois de muito tempo
Ninguém mais dve fala

Nos ta carrocdo com agua [...]

Que S. Pedro, que é no céu
Dos manda-chuva o maid,
Tenha desta capita

Um mocadinho de do,
Despejando agua das nuve
P’ra abrandé mais este po!
Inté 14 p’ra anda nas rua
S6 tudo de guarda-p6!™

** CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 45, 15 jun. 1912, néo
paginado.
>® CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 127, 25 jul. 1912,
ndo paginado.
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Além da necessidade de irrigacdo, as ruas eram insalubres, estreitas e improprias para
os veiculos motorizados. O calcamento ndo era adequado e entre o macadame e 0
paralelepipedo havia muitos buracos. Um dos escritores afirmava que ndo queria falar mal da
cidade, mas que de onde ele vinha ndo havia tal “buraquéra”: “O’tra coisa que me adimird: ndo
é por falla ma, mais os carriadd da roca de nho Pai, num tem as buraqueira destas rua. Atrudia, eu
vi Gla muiérona infid o pé¢ n’um delles, perdeu o prumo, e se ispaid na carcada a vontade do corpo;
e se arrevirava sem podé alevanta”.®

Ao lado dos buracos e da poeira, a lama, dependendo da quantidade de chuva que caia
na cidade, fazia parte do cotidiano dos transeuntes. Em uma carta de O Sacy, por exemplo, o
escritor encontrava uma maneira de caminhar pela capital nos dias de chuva sem se sujar. A
ideia era que se usasse uma especie de guarda-chuva nos pés: “pru via disso carece um
christao anda c’un guarda-chuva aberto abaxo nos peis, pr’a morde a tijuquera que isburrifa
de batcho p’ra riba, condo as tomovera passa num carrerdo dos zinferno! Ola porqueira!”.>’

Além da lama, as chuvas traziam outro problema para os habitantes da capital. Paula
Janovitch afirmou que, “na temporada das chuvas, o que faltava de 4gua nas torneiras sobrava
nas ruas [...] ja que as estreitas ruas de S&o Paulo transformavam-se em verdadeiros bragos de
rios navegaveis”.®® Em uma das secBes Sacy Caipira existe mencdo direta a essa

problematica. O texto era assinado com o pseudonimo Sacy Beracor’go indicando justamente

a calamidade em dias de chuva:

E assim a tal administracio paulistana? Corra a cidade e verd, por todos os bairros
montdes de areia, pedra e lama, e pocas dagua, do tamanho duma rua inteira. Ahi
mesmo, no Triangulo, vocé vera casas comerciaes em movimento de formigueiro
porgue tém as lojas inundadas e mercadorias boiando aos montes. E porque tudo isso?
Choveu 40 dias e 40 noites inteiras? Nao senhor, meu neto. Apenas 40 minutos e
chegou para entupir tudo. [...] Apenas 40 minutinhos de aguaceiro e 0s encanamentos
da cidade ndo comportavam a passagem do fugitivo liquido! Ralos pequenos... réde
imperfeita... escoamento insuficiente [...]*°

As enchentes, a falta de &gua, os acidentes causados pelos automdveis, o relevo
acidentado e as areas pantanosas que dificultavam a edificacdo de prédios e residéncias, eram
apenas alguns dos problemas que a cidade possuia. “No que concerne a coordenagdo dos
fluxos urbanos, [era necessario] impor um plano de zoneamento baseado nas fungbes das

areas, criar um codigo de transito, estabelecer regulamentos de obras, de seguranca e de

*® TIORFO, Chico do. Impresséo da capita. O Sacy, S&o Paulo, n. 29, 23 jul. 1926, ndo paginado.
" TIORFO, Chico do. Carta p’ra muié. O Sacy, S&o Paulo, n. 37, 17 set. 1926, n&o paginado.

*8 JANOVITCH, Paula E. VerS&o Paulo. 2005 (Exposicao), p.14.

* BERACOR’GO, Sacy. Nh’ala Sécca, O Sacy, Sao Paulo, n. 03, 22 jan.1926, p.06.



113

higiene e fixar escalas de atividades”.*® Por outro lado, “as autoridades deviam fornecer as
pessoas uma infraestrutura basica, de modo a tornar sua vida segura e se possivel, confortavel,
garantindo-lhes casa, luz, 4gua, esgoto, saude, educagio, lazer, transporte e trabalho”.%!

Sdo Paulo era, portanto, a cidade das largas e modernas avenidas, mas também das
ruas sujas, feias, estreitas, tortas, sem calcamento ou com calgcadas de pedras irregulares.
Vejamos trechos de uma carta que foi publicada por A Juventude, folha literaria do Bom
Retiro. O escritor comentava sobre as ruas sem melhoramento, principalmente em relagdo aos
buracos que foram encontrados por ele e sua esposa ao longo de um passeio, fazendo com que

ela estragasse seu vestido e caisse varias vezes no chao:

Ih! Ceu arredatd, dahi até o Gremi6 é que foi o dianho pra mode as buraqueira da rua
da Grassa. Nha Figenia cahiu umas vinte veiz nessas buraqueira, estragando tudo os
vestidos novos, que eu lhe comprei na Capita. O que ella mais centio foi quebra trés
balbaltana do seu collete devan-drod que lhe as mi maravilha e que custé um
dinheirdo; muito me admirei que numa Capitd como S&o Paulo ainda esista tantas Rua
impoltante e cem mioramento [...].%?

Em um primeiro momento, a critica realizada parece trazer a tona apenas problemas
relacionados a urbanizacdo da cidade. Ao prosseguir com a analise do texto, porém, percebe-
se que o escritor censurava 0s privilégios politicos oferecidos as classes sociais mais
abastadas, ja que o centro da cidade era frequentemente melhorado enquanto os bairros mais
afastados sofriam com o descaso da prefeitura. O caipira salientava que no mundo rural “ndo
tinha disso”, que 14 a politica ndo era usada para atender interesses pessoais ou de classes
sociais. O trecho da carta elucida esse ponto: “[...] isso € muito comum nos bairro operario e
onde ndo mora algum gratdo que precise valorisa as suas propriedade; Gie seu arredatd que
aqui no Timb6 ndo ha disso proque a caimbra s6 pensa no bem gera, cem atendé imposicao da
pulitica 6 interesse pessod”.®

Aspecto importante para compreender o sentido dessas condenacdes advém do préprio
periédico em que a carta se encontra. A Juventude era um periddico do Bom Retiro, bairro
essencialmente operario que abrigava muitos italianos, principalmente devido ao fato de estar

situado ao lado da S&o Paulo Railway, mais conhecida como Estrada de Ferro Inglesa. Nesse

8 SEVCENKO, Nicolau. Transformagdes da linguagem e advento da cultura modernista no Brasil. Revista
Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 6. n. 11, 1993, p.82.

®1 SEVCENKO, N. Transformacdes da linguagem e advento da cultura modernista no Brasil. Op.cit., 1993, p.82.
%2 MIMOSO, Xico. Carta aberta. A Juventude, S&o Paulo, n. 02, 14 jun. 1908, p.04.

%3 MIMOSO, Xico. Carta aberta. A Juventude, S&o Paulo, n. 02, 14 jun. 1908, p.04.
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sentido, embora a critica dissesse respeito a problemas urbanos da cidade como um todo, ela
poderia estar chamando atenc&o para o descaso da prefeitura com o Bom Retiro.®

Em muitos casos, 0s problemas urbanos apareciam como forma de protesto contra a
administragdo publica. Personalidades politicas, principalmente a figura do prefeito, foram
apontadas como as responsaveis pelo descaso. Na carta abaixo, por exemplo, o escritor
menciona a atuacdo de Raimundo da Silva Duprd, prefeito de Sdo Paulo entre os anos de 1911

e 1914, sucessor, portanto, de Antonio Prado em relagdo a “procaria das rua”:

Mais porém, o que inda ezeste
E a procaria das rua.

Parece que seu preféto

Mora no mundo da lua

Da donde nédo pode vé

Que a sujéra continua

A domina em S. Paulo,

E tudo pro curpa sua.

Nas vilas do interid

Paga a pena a gente anda,
Pois tem muito mais aceio
Do que nesta capité

Mais é proque la ndo tem
P’r’os luga diministra

Um preféto nas artura

Do seu preféto Dupra.®®

A correspondéncia é bastante irénica em relacdo a atuacdo de Duprd. As ruas da
cidade aparecem em contraposi¢do as do campo, que eram limpas e de agradavel circulacao.
Nao ter um prefeito “na altura de Dupra”, portanto, era algo positivo. Apesar desse tipo de
critica, as cartas caipiras ndo trouxeram em seu bojo um forte engajamento social. Em relacéo
aos bondes elétricos, por exemplo, elas limitaram-se a expor o perigo de sua circulacdo pelas
ruas. Nesse caso, trata-se mais de um problema de funcionalidade e seguranca publica do que
de igualdade de direitos. Naquela época, o transporte puablico era mal distribuido e
concentrava-se excessivamente no centro e as ligacbes entre bairros da periferia eram

praticamente inexistentes. Os 6nibus sd passaram a circular ao lado dos bondes em 1926. De

% E importante lembrar que em bairros operérios, tais como Bras, Modca, Belém, Belenzinho, Pari, Barra Funda,
Agua Branca, Cambuci e Penha, habitavam outras categorias de trabalhadores, tais como vendedores, tripeiros,
pizzaiolos, alfaiates, amoladores de faca, pipoqueiros, compradores de ferro-velho, comerciantes, donos de
cantinas, padarias, sapatarias, etc. CARPINTERO, Marisa V. Teixeira. Imagens do conforto: a casa operaria nas
primeiras décadas do século XX em Sdo Paulo. In; BRESCIANI, Maria Stella M. (Org.) Imagens da cidade -
séculos XIX e XX. S&o Paulo: Anpuh-Marco Zero - Fapesp, 1993, p.141.

% CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 131, 22 ago. 1912,
ndo paginado.
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modo geral, os escritores ndo estavam preocupados com a falta de transporte publico para as
camadas mais pobres e raramente referiram-se a péssima qualidade das viagens.

Ainda que as cartas caipiras ndo estivessem fortemente engajadas, elas representaram
as ruas paulistanas por um viés negativo e critico. Por meio delas fica perceptivel que apesar
de todos os esforcos no sentido de projetar Sdo Paulo como uma metrépole moderna, ndo era
possivel extirpar a antiga cidade do dia para a noite. Embora o crescimento econémico dos
“belos tempos” gerasse a sensa¢do de harmonia com as forgas da civiliza¢ao e do progresso, a
capital expandia-se descontroladamente e sob o brilho exterior da cidade em expansao,
apareciam as ameacas, ja que “a urbe era, também, o espaco da perdi¢do, do falso brilho”.%

E preciso mencionar que as representacdes que aparecem nas correspondéncias foram
muitas vezes contraditérias. Como se vera melhor no Gltimo capitulo desta dissertacdo, ao
mesmo tempo em que 0S personagens aterrorizavam-se com determinadas coisas que viam na
capital, eles ficaram fascinados com o novo, com 0s avancos técnicos, com a oportunidade de
estudar na cidade e obter melhores condicdes de vida. Tal como as cartas de Segismundo que
foram publicadas no Diario de Sdo Paulo, as cartas caipiras ndo foram marcadas por
dicotomias rigidas em relagdo a propria percep¢do do urbano.

Desse modo, ainda que a cidade fosse frequentemente representada pela ética dos
problemas, veremos que os personagens ficaram encantados com sua tecnologia, com 0s
lugares de divertimento, com as roupas e costumes. Maria Stella M. Bresciani®’ afirmou que a
primeira elaboracdo estética das grandes cidades no inicio do século XIX foi a de caos, anti-
natureza, monstro, corrup¢do e degradacdo da condicdo humana. Ainda assim, a autora
também recordou que mesmo por meio de diferentes experiéncias, escritores como Engels,
Poe, Baudelaire e Hugo, registraram a cidade moderna como algo assustador, porém,
fascinante. “Fascinio e medo: a cidade configura o lugar por exceléncia da transformagéo”.eg

Além das questdes experienciadas no cotidiano envolvendo os problemas urbanos, as
correspondéncias expressaram percepcdes ligadas aos valores ou as ideias em voga naquela
época. Essas relacdes nem sempre se deram de forma direta, mas € importante que se pense
no imaginario ou na cultura paulistana, com destaque para 0 modo como o escritor das cartas

expressou sua sensibilidade em relacdo a cidade moderna.

% NAXARA, Marcia Regina Capelari. Estrangeiro em sua prépria terra: representagdes do brasileiro
1870/1920. Sao Paulo: Annablume, Fapesp, 1998, p.118.

7 BRESCIANI, Maria Stella. Século XIX: a elaboragdo de um mito literario. Revista Histéria: Questdes &
Debates, Curitiba, APAH, a.7, n.13, p. 209-244, dez. 1986, p.230.

% BRESCIANI, Maria Stella M. Metrépoles: As Faces do Monstro Urbano (as cidades no século X1X). Revista
Brasileira de Histéria, v.5, n° 8/9. Séo Paulo, set. 1984/ abril 1985, p. 35-68, p.39.
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3.2 - A “tar” civilizagéo

Para se conhecer uma cidade, é preciso que se reflita também sobre o sentido da
formacéo das sensibilidades, ou seja, compreender como se deu a educacéo dos sentidos.®
Em relacdo as cartas caipiras propriamente, trata-se de pensar teoricamente como o paulistano
lidou com as perdas, com as mudancas de valores e as sensacdes de estar submetendo-se a
uma nova forma de vida. E preciso ter em mente que, por mais que esses registros tendam a ir
na contram&o da cidade-progresso e o papel do caipira seja o de questionar as mudancgas por
meio do humor, isso acontece de forma contraditoria.

O estilo de vida influenciado pelo cosmopolitismo, com habitos de consumo e lazer
dos grandes centros urbanos e inspirado pelo modelo de familia burguesa, na moral e na
disciplina do trabalho, era um indicio importante que sinalizava para os modos de viver.
Segundo Fraya Frehse, as mudancas ocorriam sob a égide de uma referéncia sociocultural de
grande densidade histérica: a concepcdo de civilidade. A contextualizacdo historica do termo
civilidade deixaria intuir “uma etiqueta peculiar, cuja concepg¢do de fundo gira, em ultima
instancia, em torno de um controle social dos movimentos corporais e da aparéncia fisica nas

interagdes face a face para fins de convivéncia social”.”

Segundo Robert Pechman,™ «

o termo ‘civita’ (cidade) abre-se para ‘civis’(cidadao),
‘civilis’(civil), ‘civilitas’ (civilidade), ‘civilisé’ (civilizado) e finalmente para ‘civilization™.
As palavras latinas estariam fortemente vinculadas a cidade, indicando que é por meio dela
que se civiliza.”” Norbert Elias lembrou que “o conceito de ‘civilizagdo® refere-se a uma
grande variedade de fatos: ao nivel da tecnologia, ao tipo de maneiras, ao desenvolvimento
dos conhecimentos cientificos, as ideias religiosas e aos costumes”.” Para o autor, é dificil
resumir em algumas palavras tudo o que se pode descrever com esse conceito, ja que
“rigorosamente falando, ndo h& que ndo possa ser feito de forma ‘civilizada’ ou

c e eqe 74
‘incivilizada’”.

% BRESCIANI, Maria Stella M. Permanéncia e ruptura no estudo das cidades. In: FERNANDES, Ana, GOMES,
Marco Aurélio A. de Figueira (orgs.). Cidade e historia: modernizacéo das cidades brasileiras nos séculos XIX e
XX. Salvador: UFBA/FAU/ANPUR, 1992, p. 11-26, p.12.

® FREHSE, F. O da rua!. Op.cit., 2011, p.40.

"I PECHMAN, Robert Moses. Pedra e discurso: cidade, histéria e literatura. In: AAR, Flavio; MEIHY, José
Carlos S. B; VASCONCELOS, Sandra G. T.. (Org.). Géneros de fronteira: Cruzamentos entre o historico e o
literario. led. S8o Paulo: Xamd, 1997, p.102.

2 J4 pela via grega, tém-se o termo poélis para nominar a cidade vinculada a politica, como “a arte da negociagéo,
do convivio; em policia, que diz dos costumes, habitos e comportamentos.” Tém-se também a politesse, que é a
sociabilidade, a urbanidade e a polidez. “Pdlis, politica, policia, politesse, etapas incontornaveis na constitui¢ao
do processo civilizatorio.” PECHMAN, R.M. Pedra e discurso: cidade, histéria e literatura. Op.cit., 1997, p.102.
" ELIAS, Norbert. O processo Civilizador. V.1: uma histéria dos costumes. Trad. Ruy Jungmann: Revisdo e
apresentagdo: Renato Janine Ribeiro. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2011, p.23.

"“ELIAS, N. O processo Civilizador. Op.cit., 2011, p.23.
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Jean Starobinski’ também afirmou que civilizacdo ndo se refere apenas as maneiras
de polidez, urbanidade e difusdo do conhecimento. E no século XIX que o termo passava a
estar relacionado a ideia de processo baseado no pensamento iluminista das etapas do avango
cientifico. Civilizagdo passaria a ser, portanto, mais que um estado, seria na realidade um
estadgio de um processo que deveria ser seguido pelas outras nacBes. Embora o conceito ndo
signifique a mesma coisa em todos os lugares, dizia respeito, grosso modo, a maneira como a
sociedade ocidental descreveu-se: “o que lhe [constituiu] o carater especial ¢ aquilo de que se
[orgulhava]: o nivel de sua tecnologia, a natureza de suas maneiras, o desenvolvimento de sua
cultura cientifica ou visdo do mundo, e muito mais”."®

Nesse momento parecia que o Ocidente tomava consciéncia de sua civilizacdo, de sua
superioridade no comportamento, ciéncia, tecnologia, arte, etc. Era exatamente a nocao de
civilizagéo ligada a tecnologia e & evolucdo dos costumes que serviriam de embasamento para
0 pensamento reformista que inspirava as grandes metropoles como Sdo Paulo. A discussdo
sobre o grau de civilizacdo da capital e de seus habitantes era recorrente na imprensa da

época, como relatado de modo interessante o texto de A tarde:

Sdo Paulo civiliza-se embora lentamente. Comecamos pelo assombroso progresso
material. Cresceu a cidade, ruas novas appareceram, em toda a parte ergueram-se
deliciosas vivendas e alguns palacios de apurado gosto archtectonico. Ja se ndo dorme
& bocca da noite. Funccionam os theatros, ja existem uns prendncios de vida elegante.
J& é muito mais ndo é tudo. Falta-nos muito. A imitacéo de Paris j& temos soldados de
bastdo branco na médo. Fomos até além, muito além da cidade-luz.[...] Paris tem o
Bois, Londres o Hyde-Park. Pois bem nds temos a Antarctica e breve inauguraremos o
parque da Avenida. Tudo isso demonstra que ndo nos falta boa vontade. Queremos ser
elegantes e havemos de chegar até 14 a despeito de mil ridiculos “rastaquerismos”. E
porque ndo?’’

O periddico possuia uma visdo bastante otimista em rela¢do a Sdo Paulo, fazendo com
que a cidade fosse comparada a Londres e Paris, chegando a ser superior em alguns casos. A
capital civilizava-se na medida em que crescia fisicamente, suas ruas e obras arquiteténicas

eram construidas, a vida noturna era intensificada, as pessoas tornavam-se elegantes e assim

> STAROBINSKI, J. As mascaras da civilizaco. Op.cit., 2001, p.11-56.

’® Norbert Elias citou a diferenca entre o conceito de civilizagéo para os ingleses e franceses de um lado e para os
alemdes, de outro. “Para os primeiros, o conceito resume em uma unica palavra seu orgulho pela importancia de
suas nagdes para o progresso do Ocidente e da humanidade. J& no emprego que lhe é dado pelos alemaes
Zivilisation, significa algo Gtil, mas, apesar disso, apenas um valor de segunda classe, compreendendo apenas a
aparéncia externa de seres humanos, a superficie da existéncia humana. A palavra pela qual os alemdes se
interpretam, que mais do que qualquer outra expressa-lhes o orgulho em suas proprias realizacGes e no préprio
ser, é Kultur.” ELIAS, N. O processo Civilizador. Op.cit., 2011, p.23.

" EPAMINONDAS, Mario. Nota Elegante. A Tarde, Sdo Paulo, n. 02, 05 ago. 1911, ndo paginado.
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por diante. Em oposic¢ao e como uma espécie de resposta a publicacdo de A Tarde, o periddico

O Parafuso declarava seu posicionamento:

Vivem os chronistas elegantes de S. Paulo apregoando alacremente, pelas columnas de
nossa <independenterrima> imprensa que S. Paulo se civilisa e pode trocar as cristas
co a <haute gomme> de Paris ou Londres, sem receio de ficar colocado em posicéo
inferior. Comparam o escanifrado corso da Avenida Paulista com os do Bois de
Boulogne ou Hyde Park! J4 é topete! Sim, porque a verdade manda que se afirme ser a
nossa vida elegante apenas um plagio, um arremedo mal feito uma copia borrada, uma
imitacdo grosseira do que se passa na alta sociedade dos paizes cultos que realmente
attingiram os pinaculos da civilisagdo hodierna. Estamos em pleno periodo de
imitacdo em matéria de habitos e modas e si ndo assimilamos bem ainda, é por culpa
da inepcia arrogante e tola dos nossos diretores mundanos.®

Percebe-se nesse caso que o autor reconhece que S&o Paulo ainda nédo era civilizada
como afirmara o cronista de A Tarde, tal como Paris ou Londres e que a demora no avanco
era justificada pela méa administracdo politica. Ou seja, ndo se condena o fato de a capital
paulista estar sendo comparada & civilizagdo Ocidental. Longe disso, condena-se apenas 0O
grau em que essa comparacdo € exercida, ja que na dita marcha civilizatoria, a capital ndo
havia atingido ainda os pinaculos da civilizacdo hodierna como propunha o cronista de A
Tarde.

De maneira geral, 0 que temos nas cartas caipiras € a inversdo desses valores. A nogao
de civilizacdo e de civilidade, ainda que os termos nem sempre apare¢cam, sdo descritas pelo
viés negativo. Elas estdo atreladas ao mundo urbano e aos novos padrdes de comportamento,
as mudancas nos valores, aos novos artefatos tecnologicos e as novas formas de
entretenimento. O personagem caipira estarrecia-se com determinadas coisas que via na
cidade, fato que lhe fazia questionar: “isso que ¢ a tar civilibagao?”.

Para perceber essa questdo, comecemos por analisar carta publicada em O Furéo.

Nela, Nha Purcheria descrevia suas proprias mudancas apés a chegada a capital:

Hoje vo lhe conta
As mudanca que soffri
Nessa grande Capité.

Eu t6 muito diferente

Do que tava no sertao,

Desse tempo em que eu andava
Em casa, de pé no chaol...]

Pra vivé nesse Sdo Pélo

® FOUQUIERES, Armand. Elegancias Paulitas. O Parafuso, S&o Paulo, n. 02, 06 mar. 1915, ndo paginado.
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E frequenta sociedade,
Ja tenho sabedoria
Ja tenho civilidade™

A principio, a carta parece apresentar uma tentativa do caipira de projetar-se tal qual o
citadino, considerado polido. A cidade representaria nesse caso o lugar por exceléncia da
civilizacdo. Ao longo da correspondéncia, porem, percebe-se o tom de ironia do autor. Para
viver em Sdo Paulo e ser civilizada, eram necessarios varios fatores e o principal deles era
“fartd c0 a verdade e saber dizer argumas asnéra de veiz em quando”. Explicava a personagem
que “pra vive nas roda chique/ o mais mai6¢ impecio,/ ¢ s€ uma esposa honesta,/ e t€ os seus
par de fio.// O mais basta que se saiba/ dizé argumas asnéra,/ fazé uns treis trocadio;/ ou outra
carqué bestéra”. Nha Purcheria exemplificava essa questdo por meio dos rapazes importantes
que encomendavam terno no alfaiate, mas que ndo pagavam a conta. “Hoje int¢ é uma
vergonha/ vive cd as contas em dia,/ isso é proprio dos rocéro,/ é bao pros pae de famia.// Os
moc¢o ndo pensa em nada,/ é s farra a noite intéra,/ oiano as fia dos rico/ que lhes encha as
algibera.” E por fim, concluia o texto afirmando que era isto a vida em sociedade: “isso, sim,
Sinhé Trancoso/ é que é dizé com verdade/ que vem a sé no Sdo Polo/ a vida de sociedade”.®

A imprensa possuia um papel decisivo na transformacéo dos padrdes de civilidade. As
revistas traziam implicitas regras de civilidade moderna, seja por meio de cronicas, de
anuncios de moda “a la parisiennne” ou de dicas de conduta elegante. Muitas matérias, porém,
alertavam para os males da civilizagdo, destacando, sobretudo, a futilidade desses costumes,
como €é o caso das cartas caipiras. E importante ressaltar que, mais do que acepgdes opostas
sobre um determinado assunto, esses registros sinalizavam para as diferentes maneiras de ser e
perceber o mundo. Seguindo o pensamento de Reinhart Koselleck,®! pensar a apreensdo de
conceitos de forma unica é simplificar ou banalizar a realidade, ndo dando margem para a
diversidade de vivéncias e nem para os “estratos de tempo” superpostos e simultaneos que
caracterizam um tempo histérico.

Segundo Koselleck, as coisas acontecem de modo diferente e diferente do que se pensa.
Isso quer dizer que a histdria é constituida pela experiéncia vivida e pela expectativa das
pessoas que atuam ou que sofrem nela.?* O conceito de progresso, por exemplo, tema
amplamente discutido nas cartas caipiras, por mais que seja um conceito reconhecido

universalmente e que influencie na vida cotidiana das pessoas, nutria-se de diversas

" SABARA, Purcheia do. Cartas de Nha Purcheria. O Furdo, S&o Paulo, n. 232, 25 out. 1919, ndo paginado.
8 SABARA, Purcheia do. Cartas de Nha Purcheria. O Furdo, Sao Paulo, n. 232, 25 out. 1919, ndo paginado.
8 KOSELLECK. R. Futuro Passado. Op.cit., 2006, p.312.
8 KOSELLECK. R. Futuro Passado. Op.cit., 2006, p.306.



120

experiéncias individuais e/ou setoriais. “E verdade que as geracdes viviam em um espaco
comum de experiéncia, mas este se fragmentava em diferentes perspectivas, de acordo com a
geracdo politica e a posi¢ao social.”®

Marcia Padilha lembrou que em S&o Paulo, na verdade em todo o mundo, “as
diferentes visdes sobre a modernidade retratavam o embate entre a imposicao de uma cultura
homogeneizante [...] e a realidade de sociedades complexas e multifacetadas”.?* Por um lado,
as ruas de Sao Paulo transformavam-se em simbolo da nova forma de vida, onde se pretendia
imitar a sociabilidade das cortes ou dos mais recentes boulevards europeus, com passeios a
tarde, chas nas cafeterias elegantes, indumentaria requintada com tecidos ingleses e modelos
vindos de Paris.®® Por outro lado, ainda se tinha muito viva na cidade a presenca do caipira, 0s
gestos e costumes tradicionais.

Com frequéncia, os escritores associaram o0s costumes da cidade a certo artificialismo.
O citadino aparecia como alguém que dissimulava, que queria ser 0 que nao se era
verdadeiramente em busca de distin¢do. Afirmava um dos escritores de A Vida Moderna que
“a vida nas grandes cidades ¢ toda feita de falsas convencdes”.?® Em carta escrita por
Ambroésio da Concei¢do, no contexto de uma visita do personagem e de sua familia ao teatro,

tém-se essas questdes em discussao:

No domingo eu fui de noite
No triatro pra oia
O seu Paulo Adéo fala[...]

Quando eu entrei cum meu povo,
As cadéra tava cheia

De gente bonita e feia,

Mais tudo tava vestido

Cum luxo, que nés fiqguemo

De l1a i bem rependido. [...]

Ansim que tudo acabou
D’aplddi seu Paulo Adao,
Comecou a falagéo...

A Jeroma, mia menina,
Me disse logo: “Papai,
Nao entendo patavinas”.

Eu tamen tava na méma,
Mais fazia que entendia,
E cumo o povo aplodia.
Quando a muié, sem demora

8 KOSELLECK. R. Futuro Passado. Op.cit., 2006, p.320.

8 PADILHA, M. A cidade como espetaculo. Op.cit., 2001, p.107.

¥ SCHWARZ, L. M. Prefacio. In: O tempo das ruas na S&o Paulo de fins do império. Op.cit., 2005, pg.16.
8 Mme.X. Elegancias. A Vida Moderna. Sdo Paulo, n. 406, 12 mai. 1921, ndo paginado.
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Me falou: “Isso ndo presta;
Ambrozo, vamos simboéra.

Se eu subesse que era isso
Eu néo tinha vindo ca
Pra como béba fica.®’

O caipira dessa carta, provavelmente como outros citadinos presentes no teatro, ndo
estava compreendendo o que Paul Adams estava dizendo. Comportando-se como verdadeiros
smarts, porém, fingiam que compreendiam, aplaudiam e riam. De acordo com Richard Morse,
havia em S3o Paulo “uma exuberancia infantil; por concepcdes ingénuas de ‘felicidade’ e
refinamento cultural, e pela crenca ingénua de que estas coisas eram as inevitaveis
consequéncias do éxito financeiro em um mundo de oportunidades cada vez mais numerosas e
compensadoras”.88 As pessoas conduziam suas vidas por coisas ou valores que eram para o
autor, insignificantes. As cartas tenderam a desmanchar essas “ingenuidades” e concepgdes de
felicidade ou refinamento, na medida em que o caipira desconfiava ou mesmo negava suas

benesses:

Tenho muito pra dizé,
O Séo Paulo ta perdido
C’umas coisa que sé.

Um povo muito vaidoso
Esse que ezéste por c4,
Vestido cheio de luxo,
Cum répa muito imora.
Tem vaidade em tudo lado,
Té nos modos di fala:
Falam tudo assobiado,
Que nem pode se escuta.

Mais, porém, meu compade,
O pi6 qui eu vejo aqui,

S&o os rapais inlegante,
Que se trata por dandi.
Esses mocos séo vaidoso.
Maior peste ainda néo vi.
Pois se aperta de colete,

E fica que nem sagui.®

8 CONCEICAO, Ambrézo da. Cartas de um caipira mineiro. O Pirralho, S&o Paulo, n. 47, 29 jun. 1912, nio
paginado.

% MORSE, R. Formacao histérica de S&o. Op.cit., 1970, p.276.

8 SABARA, Purcheia do. Cartas de Nha Purcheria, A Cigarra, Sdo Paulo, n. 67, 31 mai.1917, ndo paginado.
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O dandi, referido no fragmento acima, representava o tipico homem que muitos
paulistanos desejavam ser: de boa aparéncia fisica, bem trajado e de lingua refinada. Sobre o
fendmeno do dandismo, Charles Baudelaire mostrou que essas figuras eram mais que homens
elegantes e criados no luxo: “o dandismo ndo é sequer, como parecem acreditar muitas
pessoas pouco sensatas, um amor desmesurado pela indumentaria e pela elegancia fisica. Para
o perfeito dandi essas coisas sdo apenas um simbolo da superioridade aristocratica do seu
espirito”.90 O dandi desejava, sobretudo, distingdo: “[...] a seus olhos avidos antes de tudo
por distincdo, a perfeicdo da indumentéria consiste na simplicidade absoluta, o que &,
efetivamente, a melhor maneira de se distinguilr”.91 A roupa, 0 modo de falar e suas atitudes,
eram, por conseguinte, apenas 0s revestimentos utilizados para construir essa vertente do
homem moderno.

Um dos escritores afirmava que em Sao Paulo “s6 tem valia quem tem dinheiro e
quem luxa, o mais tudo é procaria”.’ Como é perceptivel, muitas criticas dirigiram-se
justamente a excessiva valorizacdo das aparéncias. Possuia valor na sociedade paulistana
somente aquele que tinha dinheiro e aparentava elegancia. Tanto € assim, que o proprio
caipira via-se obrigado a alterar determinados modos quando se encontrava na cidade, como
se ele precisasse ajustar-se a certos padroes.

Ainda sobre a questdo da vida impregnada de falsas convencbes e luxos
desnecesséarios, vale a pena visualizar parte de uma carta caipira publicada em A Vida
Moderna. Nela, o autor refere-se a Companhia Dramatica Francesa, considerada muito
refinada e moderna na época, composta de artistas vindos, sobretudo, de Paris. O imbroglio
estava no fato de que a esposa do escritor pretendia ir ao teatro para ver e ouvir o repertério da

Companhia, mas o personagem mostrava-se relutante:

A maid das novidade
Que agora tem por aqui
E a companhia dramata-
Francesa, que inda ndo vi
E que nem pertendo Vé.
Mais sid Angelca qué la i
Apezé de eu li fala

Que ndo posso consenti.

114 pr’a fazé o qué?
Gasta s6 dinheiro & toa,

% BAUDELAIRE, Charles. [1869]. Sobre a modernidade: o pintor da vida moderna. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1996, p.52.

s BAUDELAIRE, C. Sobre a modernidade. Op.cit., 1996, p.52.

%2 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n.128, 01 ago. 1912,
ndo paginado.
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Pois ndo sabendo francéis
Vamo oia so p’r’as pessoa.
Pro mais que a muié ezija

N&o entro nessa canda,

E quem canta em casa é 0 galo
N&o a galinha. Essa é boa!*®

O personagem ndo via motivo ou necessidade de ir ao teatro para ver algo que néo lhe
daria prazer. Na medida em que ele ndo compreendia francés, ir ao teatro por convencao seria,
no minimo, um despropdsito. Na edicdo seguinte de A Vida Moderna, o assunto da

Companhia Dramatica Francesa era mais uma vez colocado em destaque:

D’aqui uns dous ou trez méis
Deve chega das Oropa

Uma companhia lirca

Que trais uma grande tropa;

E ja t& botando anungo

Pra vé se o povo engazopa.
Mais essa t& companhia

Cum meu dinheiro ndo topa [...]

Eu 14 no Municipa,

Jé& disse, ndo ponho 0s pé,
Proque so6 pode i ali
Fazendéro de café,

Dono de caza de bicho,
Seus majo seus corone

E mais arguns individo
Que tem caza d’alugué.*

Dessa vez, a critica dirigia-se ao alto custo dos ingressos ¢ aos “figurdes” que
frequentavam o espaco. Fica evidente que o teatro municipal ndo era lugar de gente humilde,
mas de fazendeiros, donos de casa de jogo do bicho, coronéis e mais alguns individuos que
possuiam casa para alugar, ja que os aluguéis em S&o Paulo eram muito dispendiosos. Além
do teatro ser frequentado apenas pela elite paulistana, o escritor descrevia adiante como eram

estas pessoas:

Mais tamem vai muita gente
Cheia d’orguio e artanéra
Que qué so fazé figura,
Mémo tendo as argibéra

% CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 126, 18 jul. 1912,
ndo paginado.
% CONCEICAO, Ambrdzio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, Sdo Paulo, n. 127, 25 jul. 1912,
ndo paginado.
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Vazia cumo buraco

De cobra das andadéra,

E vai so de camarote

E nunca vai p’r’as cadéra.

Meu cumpade, eu que nao gosto
De meté nestas fundura,

E conhego que ndo devo

Anda cum tas empostura,

Em véis d’eu i no triatro

S6 pra |4 fazé figura.

Vou deitd cum mia muié

Na nossa cama bem dura.®

Mais uma vez o escritor refere-se as pessoas cheias de orgulho, “que s6 queriam fazer
figura” no teatro. E como se nio houvesse uma esséncia ou paixdo por parte do publico em
relacdo as apresentacfes, mas uma imensa vontade de distinguir-se dos demais, até porque,
como assinala o escritor, eles “iam apenas de camarote”.

Os aspectos ligados as convencdes e a aparéncia estavam diretamente interligados a
questdo da moda, ja que a maneira de vestir-se e o requinte da toilette era um importante fator
de distincdo social. Sobre esse assunto, merece destaque a revista A Cigarra, ja que em suas
paginas apareceram muitos textos e imagens sobre o tema. As mulheres da alta sociedade
imitavam a moda europeia, sobretudo de Paris, cidade do belo e do gracioso, importando
roupas, tecidos e outros acessorios. Havia uma preocupacdo muito intensa em acompanhar a
moda e A Cigarra reservava espacos significativos de suas publica¢des para dicas, anuncios e
tutorias, como ¢ o caso do antncio abaixo de “modelos para Estagdo Lyrica” da Mappin

Stores:

Luxuosa collecgdo

ot ¢ B

em primorosos modelos
Oe alta elegancia e bom
gosto e procedentes de

das londrinas e pari-

sienses,

Visitem & nosas
acluaes Exposicaes

=

Figura 18: Anuncio Mappin Stores, A Cigarra, n. 119, 01 set. 1919, ndo paginado.
Fonte: Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo®®

% CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 127, 25 jul. 1912,
ndo paginado.



125

E interessante observar também como o tema da moda aparece nas cartas caipiras
desse periodico. E importante ressaltar que esses tipos de publicagbes conviviam

frequentemente em uma mesma edigéo da revista:

NGis tem as moda das moca,
Cada qua mais imora.

Umas saias muito larga,

Qui quando o vento lhes d4,
Alevanta inté os joeio,

Pra as perna se mostra.

Tudas cheia de decote,
Cd’0s cara tudo borrada,
Trais as unha muito grande,
E de graxa envernizada.
Ellas esfrega nos éio,

Pra fica mais infeitada.
Carvéo sujo das panela,
Qui ndo féro bem lavada.

E despois, na cara e beico,
Amontoam vermeiao,
Esfregando pds de arrois,
Num dilurvio de porcéo.
Agora faga uma ideia,

Qui cara de sombracao
Tem as moca qui mistura
Essas tinta cum carvéo.”’

Do orgulho da moda europeia dos anuncios de A Cigarra para a desvalorizagdo desses
mesmos costumes nas cartas caipiras. As roupas masculinas foram representadas nas
correspondéncias como desconfortaveis, apertadas e cheias de frescuras: “a moda que os
mo¢os uzam,/ mémo arguns Véio inté/ a carsa é que nem de turco,/ curtinha ndo vae nos pé,/ e
o paletot c’uns babado/ que nem brusa de muié..”.® J4 as roupas femininas eram
consideradas imorais, principalmente por serem muito curtas. Aliada aos modos de vestir, a
maquiagem nao trazia beleza, muito pelo contrario: “das moga, cum franqueza,/ eu acho bao
nem falla,/ ellas andam t&o pintada/ que parecem carnava.../ Cum saiétinho p’r’o joéio/ que o
vento erguendo no 4,/ deixa de fora umas pernas.../ que os home param p’ra oig...”.%

Essas cartas, especialmente as publicadas em A Cigarra, remetiam para certo

conservadorismo. E justamente esse caréter tradicional que causava 0 riso porque parecia

*Disponivel em: http://200.144.6.120/hemerotecashemeroteca_pdf.php?pdf=revistas/C1191909119. Acesso em
abril 2015.

" SABARA, Purcheia do. Cartas de Nha Purcheria, A Cigarra, S&o Paulo, n. 67, 31 mai.1917, ndo paginado.

% CIPOCA, Purdenco do. Regresso a roga. O Queixoso, S&o Paulo, n. 04, 29 jan.1916, ndo paginado.

% CIPOCA, Purdenco do. Regresso a roca. O Queixoso, S&o Paulo, n. 04, 29 jan.1916, ndo paginado.
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estar ao revés dos costumes elegantes e civilizados projetados ao mundo urbano. Quando
pensamos especialmente no caso de A Cigarra parece existir uma verdadeira contradicao
entre a revista, com seu contetldo de moda e elegancia voltada para a elite paulistana e as
cartas caipiras que pareciam debochar desses valores. Nesse caso, é importante lembrar que as
revistas veiculavam assuntos muito variados no intuito de abarcar um maior publico leitor.
Mais um exemplo publicado em O Pirralho pode ser mencionado. Nesta carta,
Néstacio Figuéra ndo vé com bons olhos os costumes dos meninos da cidade, ja que com
apenas doze anos de idade eles ja consumiam bebida alcéolica, chegavam muito tarde em casa
e ndo respeitavam os pais. Novamente, as criticas aos costumes urbanos estdo permeadas por

um conservadorismo recorrente:

Vancé t& vendu us mininu di hoje? Neim ndo teim 12 anno, ja entra pra casa du pae
meia noite, duas hora da madrugada. Uns qui trais na boca um charutdo du tamanho
d’um parmito i qui bdta baforado di fumo beim na casa du pae e da mae. Otro qui
vorta in casa fedendo celveja, cum o colpo pra 4, pra ¢4, qui neim canda nu maca éu
[...] Virgem aria, meu Santo Amaro da minha devocdo! Issoé bunitu? [...] Ta tudo
disguvelnado.'®

O tradicionalismo do caipira também apareceu relacionado as inovagfes técnicas do
periodo, tais como o cinema e a fotografia. Comecemos analisando a maneira como o escritor
percebeu o cinema. Parte da atmosfera cosmopolita e simbolo da modernidade, o cinema
representava o sonho, a magia, o fluxo acelerado e imediatista da nova forma de vida.'®* Era
marcado pela tendéncia de sensacBes vividas e intensas, jA que representava perigos,
explosdes, perseguicgdes, resgates, etc. Tudo parecia funcionar como em um passe de mégica.
E como dizia o proprio matuto ao fugir de uma sessdo de cinema em que todos 0s
espectadores riram dele: “cumu qui ndo havera di fugi! Puis si inté sordadi, tumovi, cavaiada,
tudo cabia nu dito panno i paricia qui tudo aquilo curria mémo pra riba da gente da sala!...”.

A populacdo de S&o Paulo tendia a vestir suas melhores roupas e fazer do cinema um
espaco de cultura e glamour. Ir ao cinema pelo menos uma vez por semana era garantir a
condicdo de moderno, alcangando prestigio social. Nas correspondéncias, ele apareceu como
lugar da imoralidade. A velocidade com que as coisas aconteciam na tela, o “escurinho do

cinema”, as cenas mais calorosas, a falta de interagdo entre os espectadores, a simulacao da

100 FIGUERA, Nastécio. Calta prus povo. O Pirralho, Sao Paulo, n. 212, 08 fev. 1916, no paginado.

101 Richard Morse afirmou que no ano de 1913 S&o Paulo contava com 30 lojas que vendiam ou consertavam
gramofones e 46 cinemas e lugares de diversdo. MORSE, R. Formagéo histérica de Sao Paulo. Op.cit., 1970,
p.278. ~

102 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. O Pirralho, S&o Paulo, n. 45, 15 jun. 1912, néo
paginado.
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vida real, além de outros fatores, fazia com que o caipira desprestigiasse o lugar e a

inovacéo. %

Aqui ezéste umas coisa
Que diz cinema chama
Verdadeira nuvidade,
Mais, porém, muito imora.

E uma casa muito grande
Com um montdo de cadéra
Emendada uma na outra
Pra ivita a robadéra [...]

Antonce, si apaga as luis,
Fica tudo escuridéo,

N&o si pdde nem pegé

As coisa qui cae no chdo.

L& no pano passa as fita.

Qui parece as sombracdo [...]

Os 6io da gente arde

De vé tanta baraiada,
Uma hora os beijo ferve,
Outra hora sae paulada.
Verdadéra confusao.
Verdadéra trapaiada.
Mais o povo diz as fita,
E bunita, é apriciada.

Pra sé franca, seu compade,
V0 dize toda a verdade.

Eu ndo gosto destas coisa
Onde farta honestidade,
Onde os home beija as moca,
Cum tuda famiaridade.

Sem 0 menos té respeito

Das gente véia de idade.***

De acordo com Nicolau Sevcenko,'®

a légica de sua forma inicial, o cinema mudo,
era manter o puablico hipnotizado pelo ritmo frenético das imagens em movimento,
intercaladas por legendas curtas e diretas. Era como se a acdo e o estimulo estivessem
enfeiticando a imaginacdo do publico. O escritor caipira, porém, em nenhum caso pareceu

fascinar-se com as técnicas de reproducdo e de animacéo das imagens:

103 percebe-se que nas Cartas de Nha Purcheria de A Cigarra, o desprestigio ao cinema estava muito mais ligado
a um discurso moralizante do que uma a critica aos aspectos técnicos. De todo modo, as cartas sempre rejeitaram
este espago.

1S ABARA, Purcheria do. Cartas de Nha Pulcheria, A Cigarra, S&o Paulo, n. 60, 15 fev.1917, néo paginado.

105 SEVCENKO, N. Transformagdes da linguagem e advento da cultura modernista no Brasil. Op.cit., 1993 p.86.
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Cumpade, cinematofo
Tem aqui em todo o canto,
E trabaia dia santo,

De domingo e de sumana,
Concorrido cumo ahi
Nossa festa de Santana.

Eu entrei um dia deste
Num dele, pra diverti,
Mais eu logo rependi.
Aquilo né pra famia,

Pois s6 tem fita indecente
Que o corpo tudo arripia

Eu vi dizé que o governo

Proibiu pelos jorna

De mostra fita immora,

Mais os mO¢o que ndo paca

Sem precid as tél fita,

Diz que as séria ndo tem graca.'®

Na medida em que o ambiente urbano ficava mais intenso, 0 mesmo ocorria com as
sensacOes nos entretenimentos. As diversdes passavam a dar énfase ao espetaculo, ao
sensacionalismo e a surpresa. De acordo com Marcia Padilha, as técnicas cinematogréaficas e
fotograficas tornavam as proprias revistas um espetaculo. “As imagens do periddico
conferiam aos temas urbanos sentido semelhante ao do cinema, e essa foi uma das razdes
pelas quais o carater mundano, ainda mais do que o literario, era o grande atrativo da revista
nos anos 20”.1%

As imagens fotograficas também eram novidade nas revistas. Admiradas por seus
aspectos técnicos, pela rapidez, agilidade e pelo cardter supostamente imparcial. “As
fotografias divulgadas na imprensa possibilitavam intimidade entre os paulistanos e a sua
cidade, saciando o encantamento pelas novidades e, a0 mesmo tempo, a necessidade de
informac;ées”.lo8

As correspondéncias de A Farpa,'® denominadas “Cartas Matutinas”, demonstraram
os descompassos dos recursos tecnologicos. Em relacdo a fotografia propriamente, foi

publicada carta muito interessante discutindo a relacdo das imagens fotograficas e do

106 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 45, 15 jun. 1912, ndo
paginado.

OTPADILHA, M. A cidade como espetéaculo. Op.cit., 2001, p.41.

1% pADILHA, M. A cidade como espetéculo. Op.cit., 2001, p.47.

109 A Farpa era uma revista de variedades pautada pelo tom humoristico e com grande parte destinada a
literatura. Possuia uma sessdo denominada D ’ont, com regras de civismo “as avessas”. Tratava-se de uma sessdo
que debochava do excesso de civilidade e dos requintes de muitos citadinos.
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anonimato.® Nela, o cumpadre Bastido narra uma confus&o ocorrida durante um passeio com
a esposa. O casal andava distraido pela avenida quando “de repente, um pelustreco d’estes
typo de inlegante e que parece uns boneco, pulo na frente, adiante de Pollinaria. [...] E zas-tras
mexe o botdo de uma machina que eu via que elle trazia na mao, p’ra tira fotografia de
Pollinaria [...]”. Bastido ficava enfurecido com o fotografo, dizendo: “seu desgracado ou
vancé€ quebra o retrato ou te furo lado a lado”. A briga prosseguiu até a chegada da policia.111

De acordo com Paula Janovitch,*?

0S contrastes sugeridos por essa correspondéncia
acabavam por denunciar um novo tipo de representacdo dos choques e contrastes urbanos,
devido ao uso excessivo de novos artefatos técnicos na mecanica utilizada pela prépria
imprensa. As cartas registraram o0 uso da técnica como algo inconveniente e abusivo. “O
préprio fotégrafo da correspondéncia era descrito, pelo missivista, quase como um selvagem
em busca de suas presas que andavam pelas ruas”.*** O caipira queria mostrar o nonsense de
certas atitudes urbanas, que de tdo banalizadas, ndo eram mais questionadas.

O barulho da maquina ao tirar a foto, “zas trdz”, também indicava ao leitor uma
metafora importante do mundo moderno, o imediatismo e a fugacidade. A fotografia era uma
das novas linguagens do século e sinalizava para a mutabilidade da percep¢do humana.
Sincronizando-se ao mundo acelerado, ligeira e a0 mesmo tempo perpétua, a fotografia, febre
do momento, juntamente com o automovel e o cinema, parecia corresponder ao frenesi da
vida moderna. Esse ambiente instilava na vida uma sensacdo de exposi¢do constante. Em
outra carta caipira a respeito dos “instantaneos”, publicada em A Cigarra, tém-se essas

guestbes em destaque. Na ocasido, o0 escritor encontrava-se de viagem em Santos:

Antonce, uns retratista,
Que os banho vao aprecid,
Aproveita as ocasido

Pros instantaneo tira.

E depois vao nas revista
Dessa grande capita,

E ddo ali essas careta,

Pra nos livro eles gruda™*

O problema dos instantdneos estava na sensacdo de onipresenca que causava

estranhamento no caipira. O habitante da cidade parecia ficar receoso de que alguma coisa

110 BASTIAO. Cartas Matutinas. A Farpa, Sao Paulo, n. 02. 16 fev.1910, ndo paginado.

11 BASTIAO. Cartas Matutinas. A Farpa, Sao Paulo, n. 02. 16 fev.1910, ndo paginado.

112 JANOVITCH, Paula E. Preso por Trocadilho. Sao Paulo: Alameda, 2006, p.181.

113 JANOVITCH, P. Preso por Trocadilho. Op.cit., 2006, p.181.

14 SABARA, Purcheria do. Cartas de Nha Purcheria. A Cigarra, S&o Paulo, n. 68, 14 jun. 1917, n&o paginado.
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pudesse acontecer-lhe. A cidade moderna, ao mesmo tempo em que transformava a
experiéncia subjetiva, tornava a metropole mais tensa, ansiosa e por que ndo, contraditoria.
Enfim, em meio a tantas inovac¢des e mudancas, S&o Paulo ainda era tradicional em
Seus usos, costumes e valores. Assim como a modernidade em si é algo contraditdrio, 0 modo
como as pessoas vivenciaram e perceberam aquela realidade diante de questdes mais
estruturais, deveria ser no minimo, ambiguo. “De um lado, o tempo rapido, volatil, do
progresso com sua ldgica de superacao [...] De outro, o tempo teimoso que anda em circulos,

que retorna a origem e que desentende e ndo tem como fazer uso de tanta modernidade.”*"

3.3 - As cartas intrometem-se na “pulitica e na inconomia da capita”

As cartas caipiras, além das questdes socioculturais, transmitiram mensagens politicas
e atuaram politicamente na sociedade paulistana. Christopher Conway definiu os textos que se
revestiram da qualidade de género espistolar para transmitir determinada mensagem politica
de cartas didaticas. “La intimidad entre autor y lector que propone el género sirve de campo
fértil para legitimar la escritura, o para agudizar las posibilidades de diéllogo”.116 Desse modo,
buscar-se-a compreender como as cartas caipiras lidaram com os acontecimentos politicos,
administrativos e econdmicos da cidade. E interessante pensar na maneira CoOmo as pessoas
compreenderam e conduziram suas vidas em meio a fatores mais estruturantes.

As mudancas que ocorreram em S&o Paulo desde o século XIX ndo foram possiveis
apenas pelo desejo de uma elite coesa, mas também por meio de um poder politico atuante.
Esse poder, por sua vez, ndo se reduzia a forca, mas estava imbricado com diversas
construcdes simbdlicas, tais como as construidas pela imprensa. Assim sendo, € importante
refletir sobre as cartas caipiras, principalmente porque elas representaram e atuaram de forma
critica e expuseram a maneira como as pessoas em seu cotidiano, lidaram com os embates de
ordem politica e econémica. O modo como elas manifestaram-se também dizia respeito ao
proprio posicionamento dos periddicos nagquele contexto.

Foram muitos os politicos que apareceram ao longo das cartas caipiras. Os mais
recorrentes foram: o “Herme”, (presidente Hermes da Fonseca), o “Piadade” (coronel José
Piedade) e o “Rodorpho Miranda” (Luiz Rodolfo Miranda, chefe da Guarda Nacional). Os

trés eram aliados politicos, 0 Marechal Hermes atuava no plano federal, enquanto Rodolfo

115 SCHWARZ, L.M. Prefacio. In: O tempo das ruas na S&o Paulo de fins do império. Op.cit., 2005, p.17.
16 CONWAY, Christopher. Letras combatientes: género epistolar y modernidade en la Gaceta de Caracas, 1808
—1822. Revista Iberoamericana. v. LXXII, n. 214, 2006, p.88.
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Miranda e o Coronel Piedade eram seus aliados paulistas. A mencao a essas figuras guardava
relacdo com o militarismo, sempre visto pelo viés negativo. Os periddicos tendiam a apoiar 0
civilismo, principalmente Ruy Barbosa, o opositor de Hermes da Fonseca na campanha
civilista.

Vaérias cartas trouxeram o tema da politica para suas paginas, mas foi O Pirralho e em
menor medida Illustracdo Paulista que trataram dessa tematica de forma tdo expressiva. O
Pirralno manteve um pensamento liberal, marcando a transicdo da velha para a nova ordem
politica do pais, ou seja, da passagem da chamada Republica da Espada para a Republica
Civil representada pelos “senhores do café”. A oposicdo a Hermes da Fonseca foi
provavelmente a mais intensa e agressiva que a revista manteve durante seus anos de
existéncia e quase se tornou um programa a parte no periodico. Afirmava em um de seus
manifestos que todos em S&o Paulo devotavam-lhe imensa antipatia e que nunca haveria de se
acostumar “a chamar de presidente da Republica o sargentdo que esta[va] no Cattete” pois O
Pirralho ndo aderia “a cafila militarista”. Alegava que abominava “do fundo dos seus bofes a
politica indecentissima do Marechal, quer quando elle da[va] ponta-pés nos amigos, quer
quando bajula[va] adversarios”. Além disso, afirmava que ser civilista era estar ao lado de
Ruy Barbosa, uma obrigac&o de quem tinha vergonha naquele pais.*’

As diversas criticas dirigidas a Hermes da Fonseca apareceram tanto nas
correspondéncias caipiras quanto macarrénicas de O Pirralho e estavam diretamente
interligadas a postura do préprio periédico de opor-se ao presidente e a todos que o cercavam.
Jué Bananére, por exemplo, comentava com aguda contundéncia e malicia as corrupcbes
politicas. De acordo com Cristina Fonseca,**® Bananére era antimilitarista feroz e sua vitima
preferida era o “Hermese da Funzega”, juntamente com o “Rodorfo” e “Piedadd” ou
“Garonelo”. Em uma de suas cartas, aproveitava para atacar seus adversarios enquanto
comentava sobre um livro de espiritismo que havia lido. O autor dizia que os animais quando
evoluiam, viravam gente e que o presidente Hermes havia sido um animal na outra

encarnacao:

S’immaginei chi 0 Hermese da Funzega gid fui carrapato, gia fui caxorro, burro,
cavallo, surdado e oggi e presidento da a Republiga [..] Inté o Hermese gia fui burro?
Té gid mi std inxergano o Hermese puxano as garrozza. Chi pandigal... També o
Capit6 gia fui guadrupedo e oggi inda té gara di macaco. També o Piadade, també o
Dionisio. Inté o Hermese abbisogna di apprende chi si elli si dexa fazé a guerre c'oa
intervencd, inveiz non avia p'ro cielo, ma vira carrapato traveiz. **°

117 Olhando a maré. O Pirralho. S&o Paulo, n.42, 25 mai. 1912, ndo paginado.
" FONSECA, Cristina. Ju6 Bananére: o abuso em blague. S&o Paulo: Ed. 34, 2001, p.80.
119 BANANERE, Jué. Cartas d’abax’o o Pigues. O Pirralho, S&o Paulo, n. 20, 23 dez. 1911, p.06.
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ApoOs a aparente brincadeira, Bananére afirmava no final do texto que se o Hermes
deixasse “fazé a guerre c'oa interveng6”, que ele ndo iria para o céu, mas viraria carrapato
outra vez. A critica a intervencdo militar e ao presidente € contundente. Em uma de suas
cartas sobre o assunto, afirmava Fidéncio da Costa que os caipiras ndo tinham medo, que
estavam “firmes” em seu posicionamento contra a intervengao militar. O escritor divertia-se
com o Capitdo “Piadadido” e “Piadadinha”, referindo-se provavelmente a César Eugénio da
Piedade e seu filho Luiz do Amaral Piedade, que por sua vez, eram filho e neto do coronel
Ernesto Piedade. Tratava-se de uma familia de politicos tradicionais, portanto, ligados ao

governo de Hermes da Fonseca:

Inda pra mar dos meu pecado o Pirraio chegava e eu oiava pras brincadeira c’o
Capitdo, c¢’o Piadaddo e o Piadadinha, e os outro, largava na gargaiada e... aiaiai! mea
barriga! Destempero dos quinto! — Agora num V& pensa que a doenca era morde a
intervencao, pois vocé sabe que a cabocrada ta firme que nem mordo de forteza [...]'*

Ao invés de grafar “Piedade”, ele escrevia “Piadadao” e “Piadadinha” numa alusdo
patente a palavra piada. Em outros casos, seu nome aparecia relacionado ao termo piedade,
como se 0 caipira tivesse pena da pessoa que o capitdo era. Na correspondéncia abaixo, 0
filho do protagonista descreve os homens da cidade que passaram a andar fardados. Os dois

aparecem de maneira sarcastica:

Os sordado tavum assanhado; uns mo¢o que tdo aqui a mais de dois anno, que nunca
ponharo farda, aparecero tudo vistido cumo cabeca-secco! Eu tive veno os Carnero, 0
Espindra, o Assis Brazi, que é home brabo que-nem sassuarana e valente cumo bespa
cabocra, e nho Piadade, tudo satisfeito, c¢’a barbinha remexeno de alegria, tava dizeno
“oceze a0 de vé de quantos pau se fais ua canda!” (Ara que bobdo!) S6 quem num foi
fardado foi o tar capitdo Rodorpho... P’ra mérde o que seria?- De noite eu vi um
mocinho, do nariz grande, atrapaiado cua cartolla na cabeca. Preguntei que que era me
disséro que serd o Piadadinha! — Pobresinho delle! Téo crianga e ja Piadade!”***

O Coronel Piedade, juntamente com o presidente Hermes e o Capitdo Rodolfo foram
intensamente criticados justamente por representarem o militarismo. Essas criticas
apareceram especialmente em O Pirralho, mas foram veiculadas com frequéncia em
Illustracdo Paulista também. O Capitdo Rodolfo, que era chefe da Guarda Nacional, era uma

das figuras mais importantes do mandonismo no plano local. Em uma das correspondéncias

120 COSTA, Fidencio da. Correspondéncia da Xiririca. O Pirralho, S&o Paulo, n. 18, 09 dez. 1911, p.06.
121 COSTA, Fidéncio da. Correspondéncia da Xiririca. O Pirralho, S&o Paulo, n. 04, 02 nov. 1911, p.11.
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da revista, o personagem Filisbino Tubia divertia-se com a possibilidade do capitdo tornar-se

candidato nas eleicdes:

Aqui chegd Ga notica,

Que me contaro na venda,
Que o0 Herme que da linguica
P’ros paulista, de merenda ...
Nho Rodorpho é candidato?
E de serio ou de cagoada?
Quano vi conta o boato
Quage morri de rizada!?

Em edicdo seguinte de Illustracdo Paulista,**®

afirmava o escritor que os caboclos, ao
contrario do que muitos imaginavam, tinham opinido formada para a escolha do governador e
mal uma eleicdo acabava, ja discutiam a escolha do proximo representante. Para eles, ndo
importava se ganharia o “Nho Arfredo”, o “Nho Lavo” ou o “Nho Fernande” porque eles

eram civilistas. O que ndo poderia acontecer, era a vitoria do coronel Rodolpho Miranda:

Pra quarque dos treis polista
v0 votano satisfeito

porque eles sdo civilista

e sdo os home direito

e nenhum de la é anarquista
e sdo bdo inté no jeito

S6 u a coisa eu num atturo,

€ que V& na guvernanca

Nho Rodorpho, o beico duro
que qué se pb na chupenca
p’ra nois... mata no futuro.
mais... se dexe de lambanca!**

Como o mandonismo local guardava relacédo direta com a policia de Sdo Paulo, era de
se esperar que o delegado Anténio Naccarato também fosse ridicularizado. Nas cartas
caipiras, seu nome aparecia como Nacarato, e nas macarrénicas de Ju6 Bananére como
Lacarato. Vejamos caso de carta caipira em que o delegado truculento é representado como

alguém medroso e covarde. Contava Fidéncio da Costa que se envolvera certa vez em uma

122 Do meio da capoeira. Illustracdo Paulista, S&o Paulo, n. 29, 22 jul. 1911, ndo paginado.

123 Trata-se da edicdo de nimero trinta de Ilustragdo Paulista. A pesquisa deste material foi feita por meio de
microfilme pertencente a Biblioteca Mario de Andrade. Devido a baixa qualidade deste material, a leitura ficou
comprometida e eventualmente a transcricdo de alguma letra ou palavra esteja diferente da carta original. Ainda
que haja eventuais diferencas, ndo ha alteracdo de sentido.

124 TUBIA, Filisbino. Do meio da capoeira. Illustracdo Paulista, S&o Paulo, n. 30, 29 jul. 1911, ndo paginado.
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confusdo no centro da cidade e que aparecera “um mundo de soldado” tentando prender-lhe.

Assim que ele arrancou um revolver do bolso, todos correram de medo:

Mais a que mais achei graca,
(O que eu conto € bem ezato)
Fug’ro os home e os praca
Como quem percura 0 matto;
Quem sumiu cumo fumaca
Foi o dotd Nacarato

Cum aquellas perna cumprida
Cum passo de siriema,

Elle ficd na corrida

Marello que nem ia gema ...**#°

Apds tudo ser resolvido, Fidéncio concluia a carta relembrando o medo do temido
delegado: “tenho sirrido a vontade do medo do Nacarado, que atravessano a cidade suspirava
que nem pato, ¢ fungano de anciedade fincd a cabega no matto”. Antonio Naccarato apareceu
também em diversos textos de Jud Bananére e talvez tenha sido neles que as sarcasticas
criticas tenham sido mais frequentes e impetuosas. A figura do policial dava-se como uma
extensdo do poder das oligarquias. Foram muitos os textos de Bananére publicados em O
Pirralho e o Lacarato, como ele o chamava, era mencionado sempre que alguma confusdo era
armada. Com muita ironia, ele aparecia prendendo as pessoas ou realizando “inguéritos”,
como neste caso em que o0 deboche estendia-se também a Hermes da Fonseca: “o Xico Salleso
fui aruba galinha giunto co Jué Lage i acunvidaro també o Hermeze. Mediatamente u
Lacarato tive conhecimento du fato i1 butt6 os dois na gadéa”.126

De modo geral, o que se tém nas cartas caipiras em relacdo aos aspectos politicos, sdo

ataques e acusacfes por meio da zombaria.**’

A falta de ética, a lisonjaria, a incapacidade, a
falta de preocupacgdo com o povo e a busca por beneficios proprios era a imagem que as cartas
tragavam para os governantes. Em carta publicada por O Pirralho, de forma totalmente
irreverente, tem-se um bom exemplo desses aspectos. Nela, o escritor contava a ascensao

128

politica e econémica de Julio Mesquita,™" proprietario do jornal A provincia de Sdo Paulo,

lancado em 1875 e que alterou o nome para O Estado de Sédo Paulo em 1890, um més e meio

125 COSTA, Fidéncio Jué. Cartas de um caipira, O Pirralho, S&o Paulo, n. 55, 24 ago. 1912, ndo paginado.

126 BANANERE, Jué. O Rigalégio. O Pirralho, Sao Paulo, n, 112, 11 out. 1913, ndo paginado.

127 Referéncias politizadas apareceram em diversos periddicos além de O Pirralho e Illustracdo Paulista, mas
sdo casos mais isolados. Algumas revistas publicaram nimero consideravel de cartas, mas os aspectos politicos
ou econdmicos ndo foram destacados com frequéncia, como acontece em A Cigarra por exemplo. Em outras
situagBes, temos o0 inverso, cartas extremamente politizadas, mas que foram publicadas apenas uma ou duas
vezes. Este é o caso de O Gigoblo, A Gargalhada e S&o Paulo Illustrado.

128 Jalio de Mesquita era republicano, atuou como secretario do primeiro governo em Sdo Paulo e também como
deputado federal e senador estadual.
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apos a queda da monarquia. O jornal, um dos principais veiculos de comunicacdo da cidade,
era formado por membros da elite rural e da burguesia ascendente, ambos amparados por um
s6lido capital e conjugados por uma ideologia elitista.**® A seguir, extenso trecho da carta no

intuito de melhor visualizar a critica do cronista:

[...] Vance si alembre bem cumu foi que s6 Julo deu de té solte. Foi ansim: s6 Julo
amunt6 na Porvincia de Sanpalo, qui era porpiedade du homi mais bdo [...] Mi arrefiro
(vance bem sabe) a s6 dotd Rangé Pestana, i vae s6 Julo berganhd nomi da fbia, di
Porvincia, pra Istado de Sanpalo.

Ansim qui vein a repubrica, tudas coisa dus repubricano deu di subi di vald. S6 Julo,
qui tava muntado na Porvincia, foi cresceno, foi cresceno, quinté neim ningueim nao
sabia, que qui era a Porvincia , queim qui era s6 Rangé Pestana, queim qui era mais
mio jornalisto.

Bobagi! S6 Julo ¢ jornaleiro di ganha vida; Jornalisto? Iche!

| vae dahi, dus pe pras mao, cumo diz u 6tro, sé Julo deu di st nu mercado cumo
jornalisto di veldadi, i jorna delle deu di da dinheiro, cumo brejo d& maleita, ndo
comparando. Dispde u homi, sempre muntado nu jornd du sé dotd Pestano, era u
mémo, qui sesse (fosse) Pedru Malassarti: brigava com um, ispelniava cum 6tro,
Quieim qui viu elle notro tempo, queim qui vin dispGe i t vendo agora!

[..] S6 Julo, qoni té di riba, na sombra dus 6tro, fais di condi, di bardo, di malqueis, i é
u mais pelh6 nimigu du povo. Palavra di Deus! Sé Julo, i uma prugdo di reprubicano,
ficd papudo, qui neim pavdo di rodal

Fu! (Interjeicdo reprimindo nojo) us homi, qui incha di orguio, é genti qui nao vali di
nada, vance aquerditi!

[...] Mais antdo s6 Julo, neim bem qui subi cus amigo delle, fais sempre bobage, vae
inchando, vae inchando, inté s’isquece-se qui subiu sempre nas cacunda dos 6tro
(cacunda: costas,) dus mais folte i ndo talda qui fais isparramo (distarbio) i briga, i
guincha qui neim rabecdo, tocano sem breu nu arco. E vae, quano vé qui ta peldendo,
na upusicgdo, vae, i fais cumo u étro qui diz, cum peld&do da pa a vra sujo, - ‘desdo
(adhesdo). Guvelno cae na urupuca. SO Julo antdo cumeca imtiméa, queré tudo, i coni
meno a genti si precata (si apercebe), t& s6 Julo brigando. Isso ja cunteceu uns par di
veis. | ndo iscoi qualidade di arma: custe que qui custa, custe velgonha di Sanpalo, dus
repubricano, que qui seje!

[...] U resto fica préta (para outra) calta, sé Pirraio. Tenho munto qui insamind, da
porqueira da upusic¢do i dus meio sujo qui s Julo ta usando.

Fu! Qué nojo!**

O escritor condena as atitudes de Jalio de Mesquita que é apontado como alguém que
se tornou um homem poderoso a custa do povo comum. A singela comparacdo entre ele e
Pedro Malasartes, o personagem esperto, cheio de artimanhas e que consegue enganar a todos,
¢ exemplar. Nesse texto, os politicos aparecem como pessoas que mudam de opinido
conforme o momento e 0 que importava era promover-se. Além disso, 0 cronista
desprestigiava 0 meio jornalistico colocando-o como uma empresa geradora de lucros. Para

muitos, a entrada do escritor para a grande imprensa poderia significar a “venda da alma”. Era

129 ELEUTERIO, Maria de Lourdes. Imprensa a servico do progresso. In: MARTINS, Ana Luiza e LUCA, Tania
Regina de. (Orgs). Historia da Imprensa no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2013, p.88.
130 FIGUERA, Nastécio. Calta prus povo. O Pirralho, Sao Paulo, n 213, 22 fev. 1916, néo paginado.
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preciso adaptar-se aos interesses da “empresa” e dos partidos politicos a ela vinculados e,
como dizia Honoré de Balzac: “o jornal, em vez de um sacerddcio, tornou-se um meio para 0s
partidos, e de um meio passou a ser um negécio. Nao tem fé nem lei”

A politica brasileira era pintada como um meio sujo e os politicos estariam mais
preocupados em promover-se e ganhar dinheiro facil. E isso que sinaliza o narrador de O
Gigol6 ao dizer que os mogos da cidade candidatavam-se para deputado porque ndo tinham
coragem de trabalhar. Referindo-se a alguns rapazes que haviam perdido as elei¢des, o
escritor explicava que o motivo de suas lamentagdes ndo era a derrota em si, mas sim o fato
de ndo poderem “pega na teta da vacca veia”. Explicava o narrador: “inte fais do vé essa
mocada chora de medo da labuta pela vida. E gente que ndo tem corage de trabaia e qué so
agaranti ¢’os empregos de deputado, p’ra ndo pega no guatambi e podé vive na capitd no
meio do luxo e das folias”.**?

Héa outra correspondéncia interessante em que a politica aparece ligada a corrupc¢éo.
Purcheria do Sabard contava em carta de O Sacy que era membro do parlamento e que
decidira candidatar-se para presidente da Republica. Ap6s discorrer sobre algumas
benfeitorias que havia empreendido na cidade, comentava sobre suas pretensdes caso fosse
eleita. Tal como o discurso de qualquer politico, Purcheria prometia que “sendo inleita pra

dirigi a nag¢do” seu governo haveria de ser “honrado e bdao”. Verifiquemos algumas de suas

promessas eleitorais:

Quero fazé mais barato,
O juro dos ordenado,

Sé cobro cento por cento
De todos os empregado.

Franqueio o jogo do bicho,
Pra protege os vendéro,

E tamem pra ndo corté

A inddstria de mais dinheiro.

Pra sé inleito ministro

N&o quero os hdme formado;
V6 nome4 sO oS rocéro

Que fazem tudo fiado.

Ansim, é inconomia,
Uns ordenado de méno,
O que dex6 de paga
Posso i arrecebeno.

131 BALZAC, Honoré de. [1843]. llusées Perdidas. Trad. Ernesto Pelanda e Mario Quintana. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1978, p.175.
132 COVA, Zé do. Cartas do buraco da onca. O Gigold, Sdo Paulo, n. 67, 06 mai. 1922, n&o paginado.
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Tafuio tudo no borso,

E quano o tempo find4,
Tamem quero 1’14 na Oropa
A custa do meu pessoa [...]133

As promessas de Nha Purcheria ndo se pareciam em nada com a campanha eleitoral
comum. A personagem declarava tudo aquilo que os politicos faziam quando de sua
candidatura, mas que ndo anunciavam previamente. E claro que ninguém diria isso para
eleger-se e o0 escritor esta zombando da postura dos politicos que s6 queriam se dar bem a
custa dos outros. O jogo do bicho, por exemplo, era tido como uma inddstria de produzir
dinheiro. Embora 0 jogo de azar tivesse sido proibido, ele continuava a ser praticado
frequentemente porque a puni¢do aos praticantes era desprezivel, isto €, quando ocorria. A
personagem provavelmente queria dizer que a pratica do jogo era benéfica para determinadas
pessoas e por conta disso ndo deixava de existir. Depois da campanha estapafurdia, Purcheria
do Sabara explicava que abriria um jornal e mandaria escrever nele o quanto ela havia sido

honrada e boa e que todos acreditariam:

Despois tamem eu exprico
Num jorna qui vo fazé,
Cumo fui honrada e bda
Quano estive no podé.

Hei de ganha muitos viva,
Da minha inlustre nacéo,
Quano vorta, que alegria,

Que grande recepgéo! [...]**

Os politicos apareceram ludibriando o povo com mentiras absurdas em épocas de
eleicdo. Durante o mandato, cometiam diversas irregularidades preocupando-se consigo
mesmos, principalmente quando se tratava de tirar algum proveito financeiro. A despeito
disto, bastava que se colocassem algumas informacgdes em um jornal qualquer demonstrando
0 quanto haviam sido bons, que as pessoas votariam neles novamente, ovacionando-os com
grande recepcdo em alguns casos. A zombaria da carta ndo se limitava aos politicos, mas
dirigia-se ao prdprio povo que, por falta de discernimento, escolhia esse tipo de pessoa para
governar o pais. Em outras palavras, o eleitorado aparecia como ingénuo e, por conseguinte,
responsavel por suas proprias mazelas.

Uma das principais dificuldades sofridas pela populacdo de acordo com os escritores
caipiras era o alto custo de vida em S&o Paulo. Muitas cartas referiram-se a dificuldade de se

% SABARA, Purcheria do. Cartas de Nha Purcheria. O Sacy, Sao Paulo, n. 04, 29 jan. 1926, p.19.
3% SABARA, Purcheria do. Cartas de Nha Purcheria. O Sacy, So Paulo, n. 04, 29 jan. 1926, p.19.
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viver na capital em virtude dos precos exorbitantes com a alimentacdo, vestuario, imposto,
aluguel, transporte, diversdo, dentre outros. Para refletir sobre esses aspectos, vale a pena

visualizar trecho de uma carta publicada em A Vida Moderna:

A vida neste S. Paulo

Ta cum tanta carestia,

Que pra se Viveé perciza
Fazé muita quinomia.
Quando uma pessba é s6
Véve bem, mais cum famia,
Sindo oia pra diante

Ta rodado e sem valia.

Eu ja disse a mia muié
Que ella deve penséa bem,
Comprando s6 o percizo*®

O escritor mencionava a necessidade das pessoas fazerem economia para conseguir
viver bem em Sédo Paulo. De acordo com ele, a cidade passava por um periodo de carestia
intensa e era preciso que ndo se gastasse dinheiro com coisas desnecessarias. Criticas como
essas sdo0 comuns e na maioria das vezes, o0 caipira é representado como alguém que sofre
com essa realidade. Conforme mencionou Purden¢o do Cipocd em O Queixoso, convinha aos

caipiras ficar na roca:

Na cidade a vida é cara,

S6 mémo p’r’os figurdo.
Nois, convem fica na roca
Pitando um fuminho béo,

De vez in quando uma festa
Cum séia, vidla e quent&o."*®

A vida na cidade era cara e, portanto, poderiam viver nela apenas “os figurdes”.
Quanto ao caipira, era melhor que voltasse para sua terra. Texto semelhante fora publicado
em O Sacy. Ao referir-se ao alto valor do imposto de renda, dizia Chico do Tiorfo que
venderia sua viola e voltaria para Goids, ja que na cidade, devido a tamanha desilusdo, ele ndo

poderia mais cantar:

135 CONCEICAO, Ambroézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 124, 04 jul. 1912,
nao paginado.
136 CIPOCA, Purdenco do. Regresso a roca. O Queixoso, S&o Paulo, n. 04, 29 jan.1916, ndo paginado.
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O imposte sobe a renda

E 0 que mais nois disconsola...
Num tem jeito nem imenda
Esse imposte que inté isfola!

V6 vendé a minha viola

Ja num posso canta mais...
V6 compra u’a pistola,

V06 mimbora pr’a Guayais! ...

O imposte sobe a renda
E um imposte mardicuado ...
Num tem jeito, nem imenda,

Que o Brazi t4 iscangaiado! ..."*’

Vale a pena lembrar que novos padrées de consumo estavam desenvolvendo-se
naquele momento em Sdo Paulo. Instigado pela onda publicitaria, um nimero imenso de
lojas, vitrines e cartazes ficavam dispostos nas calcadas por onde passavam 0s pedestres.
Muitos projetos eram imitacdes europeias e as maiores lojas, como o Mappin e a Casa Alema,
copiavam as lojas de departamento de Paris. Frequentar essas lojas era entrar em contato com
as Ultimas novidades em termos de consumo. A cidade transformava-se em lugar de compras
e de lazer, com muitas sorveterias, leiterias, confeitarias, emporios de luxo, além de varios
restaurantes.®® E interessante refletir sobre a aparente contradicdo entre os novos habitos de
consumo Vveiculados pelas revistas culturais e as denuncias do alto custo de vida em S&o
Paulo. Essas coisas conviviam lado a lado, tanto no cotidiano dos paulistanos quanto nas
paginas das revistas. O proprio caipira aparecia como alguém que nédo sabia lidar com esse
problema. Se por um lado os escritores registraram 0 gasto excessivo com necessidades de
primeira ordem, por outro, ndo resistiram as novas mercadorias ofertadas pelo mercado. A

seguir, carta publicada em A Vida Moderna:

Despois que tou em S. Paulo,
Pra li fala cum franqueza,
Tem sido um Deus nos acuda,
Cumpade, as minha despeza.
A muié — s6 océ vendo —

Que s6 vive na grandeza;

E nas caza de negogo

Ella tem feito proeza.

Entonce dum méis pra cé
N&o pagou um santo dia
Sem eu despendé dinheiro

7 TIORFO, Chico do. O imposte marvado. O Sacy, S&o Paulo, n. 35. 03 set. 1926, néo paginado.
138 REIS FILHO, Nestor Goulart. Sdo Paulo: Vila, Cidade, Metrépole. Sdo Paulo: Via das Artes, 2004, p.157.
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Cum ella e mais cum a fia.
- Uma qué mantd da moda
E um chapéu com plumaria,
Outra qué té um bua

E uns caxo cum lacaria...

E mais isso e mais aquilo
S6 pra luxé na cidade!**°

De acordo com o escritor, a filha e a esposa do personagem queriam “luxar na cidade”.
Os artigos de consumo traziam beleza e distincdo e tornavam-se irresistiveis. A publicidade,
sagaz desde seus primordios e com alto poder de convencimento, estava diretamente
relacionada com essa vontade e/ou necessidade pelas mercadorias. Na edi¢cdo seguinte de A

Vida Moderna, tém-se registro dos jogos que o mercado fazia para vender seus produtos:

Uma grande casa aqui
Chamada casa alamoéa
Nuncia que ta vendendo
Tudo quanto é coiza boa
Por prego muito barato
Que parece mémo atba
Foi entonce um dia deste
Dei la cum minha pessoa.

Mais vi logo que 0s ta prego
N&o era barato nada,

E que os anunco nas foia

Era pura pataquada.

Mais tando 14, pramode eu
Né&o perdé a caminhada,

Fui entrando e fui comprando
De bijeto uma enfiada.**°

Apesar de reconhecer as artimanhas do mercado e para ndo perder a viagem, O
personagem acabava comprando diversos produtos da loja. Situacdo parecida acontece em
texto de Cornélio Pires publicado em O Pirralho. De modo retrospectivo, Cornélio lembrava
que antigamente era possivel comprar produtos mais baratos e de maior qualidade na cidade.
De fato, um dos motivos para a dificuldade financeira das pessoas era 0 aumento dos precos.
Por outro lado, Cornélio admitia que a maneira de consumir também havia mudado, ja que
com as novas opcdes de produtos e de entretenimento, as pessoas passavam a gastar cada vez

mais. O cinema apareceu como a principal dessas novas modalidades de lazer:

139 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, Sao Paulo, n.128, 01 ago. 1912,
ndo paginado.

140 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 132, 29 ago.
1912, ndo paginado.
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E verdade, cidaddo! Dante vassuncé vinha na villa cum testdo e cumprava um doluvio
de ascoisa! Ua caxa de phorphe dos ledo custava dois vintem; um manojo de cigarro
supri6 regulava o mermo preco e coa merma contia dava pra comprar pdo, bebé um
martelo de pinga e inda sobejava dinheiro p’ra ua coisa o 6tra. Ficano um resto p’ra se
i na butica compra puadia, sene, reloa e ruibarbo... Hoje in dia (a caxa de phorphe que
nem num é bem cheia, (a porcaria que chega a negéa fogo custa um tostdo! [...] Ota
inferno! Eu aquerdito que isso tudo é morde os tar cinesmatrofo que limpa quanto
dinherinho de Frango a gente arranja!***

Nesse caso, Cornélio Pires sinalizava para o fato de que a instabilidade financeira dos
paulistanos ndo era justificada apenas pelo aumento no preco dos produtos. Os habitos de
consumo haviam mudado; as pessoas passavam a gastar cada vez mais diante de mercadorias
e opcgOes de lazer tdo diversificadas. Ao mesmo tempo em que consumir poderia ser algo
prazeroso, acabava colocando as pessoas em uma situacao financeira instavel.

Outro problema muito recorrente nas cartas refere-se a complicada questdo da
habitacdo. Muitos autores fizeram questdo de expor as dificuldades para encontrar lugar para
viver em S&o Paulo, principalmente para os recém-chegados. As pensdes apareceram como
alternativas iniciais, porém, os registros indicavam que seus valores eram exorbitantes. As
casas de aluguel também eram dispensiosas e com frequéncia de baixa qualidade. A carta
abaixo resume bem esses problemas. Nela, o personagem consegue alugar uma casa no bairro

da Santa Ifigénia, local em que muitos imigrantes moravam na época:

Meu compade, inté que enfins,
Dispois de muito cacd,
Sempre eu pude descobri
Uma caza pr’a aluga.

Na rua Santa Fijena

E onde vamo fica [...]

A caza né das mio

Pois tem um sé quarto estreito
Onde cum deficurdade

N6s podemo p6 um leito,
Mais ansim mémo noés tamo
Bem contente e satisfeito,
Pois na caza de pencao

No6s ndo tava achando geito.

O alugué custa bem caro,
Mais qué que eu ei de fazé?
Pago uns duzentos mim réis

141 pIRES, Cornélio. Entre Caipiras. O Pirralho, n. 90, 09 mai. 1915, ndo paginado.
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Sem nada pudé dizé.

E pra reclamé do dono
N&o paga a pena, pra qué?
Pois elle nem um vintém

N&o qué na caza abaté.'*?

A cobranca excessiva pelo aluguel foi registrada em diversas correspondéncias. Como
a procura por imoveis naquela época era grande, 0s proprietarios aproveitavam-se e cobravam
taxas abusivas. Além disso, as cartas registraram que as pessoas pagavam os valores que eram
pedidos e inclusive “bajulavam” o vendedor para obter preferéncia. E isso que demonstra este

escritor de O Pirralho:

Cumo eu li participei,

Vim co’a famia pra ca,

Cum a tencéo de morg;

Mais a muié qué que eu vorte,
Pois os alugué de caza

Tao pela hora da morte.

E assim mémo é bem difice
Encontra caza vazia,

E quando as fbia annuncia
Que tem uma que se aluga
Os pretendente no dono

Trepa que nem sanguexuga [...]***

Em carta publicada em A Vida Moderna, tem-se também o registro dessas questdes.
Nela, o autor representa 0s jogos comerciais que 0S proprietarios criavam por meio de
anuncios, para vender ou alugar suas casas por valores exorbitantes. Detalhe é que o caipira,
assim como diversas outras pessoas, tinha consciéncia desse fato, mas ainda assim, pagava o

preco que era pedido:

De véis em quando umas casa
Bota anunco que elas tdo
Vendendo muito barato

P’ra fazé liquidagao,

E o povo 14 amuntba

Que parece procissao.

E as tas caza com a istora
Vé&o fazendo um negocdo.

142 CONCEICAO, Ambroézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 124, 04 jul. 1912,
ndo paginado. _
143 CONCEICAQ, Ambrézio da. Cartas de um Mineiro. O Pirralho, S&o Paulo, n 44, 09 jun.1912, ndo paginado.



143

E vao vendendo t&o caro
Cumo ante do anuncgo p6,

Mas muita gente credita

Que os preco sdo tentado,

E cae 14 cumo uns patinho
Pagando pro mais valé

Uns trens ja fora da moda,
Cumo eu paguei, sim, sinhd.***

De acordo com Richard Morse,}*

a classe pobre paulistana que ndo vivia na
tradicional choca de pau a pique, tinha como moradia padrdo o corti¢o. Naquela época, apenas
uma minoria da populacdo poderia alugar uma casa sO para si ou para sua familia, em geral
casas geminadas. Nas cartas, € perceptivel que embora o caipira encontre dificuldades pra
alugar um espaco pra viver, ele ndo sofre discriminacao ou se vé obrigado a viver em lugares
insalubres, tal como o cortico. O homem do campo sofria com os altos custos da moradia em
Sé&o Paulo, pensava em desistir da vida na cidade por conta disso, mas ndo vivia em lugares de
extrema miseria como muitos operarios.

Marisa Carpintéro lembra que é desde o inicio do século XX que os operarios lutavam
por melhores condicOes de vida e que a questdo da moradia era uma de suas principais
reivindicacOes. A greve operaria ocorrida no ano de 1917, inclusive, tinha como um de seus
principais motivos, a dendncia da falta de moradia na capital. Além do mais, eram frequentes
as manifestagdes feitas por meio da Liga dos Inquilinos contra o alto valor dos aluguéis.

As cartas caipiras parecem ir de encontro a esse tipo de reivindicagcdo por moradia de
qualidade e de baixo custo. Porém, é provavel que os escritores estivessem mais preocupados
em denunciar uma questdo de ordem econémica, voltada para os altos precos, do que uma
critica a pobreza e a segregacdo de um modo geral. O problema habitacional nas cartas
resumia-se a dificuldade em encontrar um lugar para viver. Na correspondéncia abaixo, por
exemplo, o caipira criticava sua esposa, ja que ela tornava-se cada vez mais exigente na

procura da casa ideal:

Agora a mania dela

E mora em casa noval
Pur isso a casido e boa,
De empurra ella pra cova.

Tuda a casa pr’ella ¢ ruim,
E pequena, tem barata!
N&o tem luga pra po rede,

144 CONCEICAO, Ambroézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 124, 04 jul. 1912,
ndo paginado.
145 MORSE, R. Formagao histérica de Sdo Paulo. Op.cit., 1970, p.263.
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Armario pra guarda lata!

Mexémo a cidade intera-

S6 de bonde é um dinheirdo
— esta é feia: aquella é baixa,
N&o presta: ndo tem pordo!**®

As cartas ndo denunciaram ou reivindicaram melhores condigdes de vida para a
camada mais pobre da populagdo. Por mais que elas possam ser consideradas perturbadoras
em certos aspectos da ordem vigente, elas ndo se referem a pobreza, & péssima condicéo de
vida dos trabalhadores, a falta de transporte publico na periferia, a insalubridade dos corticos
e assim por diante. A grande excecdo em relacdo a essa contestacdo do status quo é
certamente uma carta que foi publicada em S. Paulo Illustrado.*’ Nela, temos a maior critica
de cunho social, ndo apenas por seu tamanho, pois a carta ocupa mais de uma pagina da

revista, mas pela agudeza em que as dendncias foram construidas. A seguir, alguns trechos:

Os porbe operéro,
Pro morde os avaro
Qui faiz tudo caro,
Em greve ja tao,
Contra esses coitado
Pro intrid do Instado
Sordado aos montdo.

As té carestia

Da nbte pro dia
Ogmenta pro via
Da inspiculacéo.
Os poérbe qui espera
Entdo se exaspera
Cum munta rez&o.

A crise cruenta

Co as greve inda éGmente
Em pror da odienta
Humana ambicdo.

Dos triste grevista

Si ri 0s trustista,

Os syndicalista,

Os mau cidad&o.'*®

146 CAMBARA, Vadosinho. Cartas de NhoVadd. O Pirralho, S&o Paulo, n. 02 mai.1916, nio paginado.

147 A revista original pertence ao acervo do IHGSP (Instituto Histérico e Geogréfico de Sdo Paulo) mas se
encontra atualmente no prédio do Arquivo do Estado de Sdo Paulo. Vale lembrar que na mesma edicdo, foram
publicadas as “Cartas de Nho Cathirino”.

148 CONCEICAO, Bastiana da. Cartas Caipiras. S. Paulo Illustrado, S&o Paulo, n. 09, 01 mai. 1910, p.10.
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O narrador referia-se a péssima condicdo de vida dos operarios, fato que justificava a
greve. Ele apontava a especulacdo e a ambicdo humana como os causadores da crise e da
pobreza de um modo geral. Logo em seguida, o narrador referia-se as leis brasileiras e
questionava a importancia da Constituicdo. Do que adiantaria existir leis se elas tinham tantos

defeitos e eram criadas para que 0s pobres continuassem naguela situagcdo?

Qui vale o direto
Si as lei tém deféto
E errados concéto
A constituicao?
Nois temo cancado
De sé exprorado
Pro esses marvado
Qui faiz cavacdo.

De leis percisamo
(N&o leis de arecramo)
Qui ndo seja em damno
Das populagéo.

De leis portetora

Qui & gente traidora

E agambarcadora

Dé fim & ambig&o!

Justicia pedimo

Qui a fome sentimo

E as magua no imo

Do béo coragéo.
Pedimo iguardade

E mais liberdade,

E mais caridade,

E mais compaixao! [...]

149

As leis eram necessarias, desde que fossem de algum proveito para a populacdo mais
humilde. Ao contrario disso, protegiam os ambiciosos da cidade. Justica, igualdade, liberdade,
caridade e compaixdo era o pedido manifesto do autor. Era preciso acabar com a discrepancia
de vida entre ricos e pobres, o que poderia acontecer, ainda que minimamente, por meio do
aumento salarial dos operarios. O pobre assemelhava-se a um escravo e a policia funcionava

como um instrumento dos governantes para a manutencéo do status quo:

Os triste anda offricto
Sortano 0s seus grito,
Pedino, convicto,
Ogmento aos patrao!

149 CONCEICAO, Bastiana da. Cartas Caipiras. S. Paulo Illustrado, S&o Paulo, n. 09, 01 mai. 1910, p.10.
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No entanto a polica
Commette injustica
Entrano na lica

Co’ as arma na mao,
Ella da méo forte

Dos mau & cohorte

E aos pérbe uma sorte
De escravo, de cdo! [...]

Emquanto os ricago

De cobre b&os mago,
Sem d& um s6 passo,
Tém pro galardéo,

Os porbe, os coitado,
Séo remunerado

Co’ uns mago cruzado,
Co’uns triste tostéo! [...]

S0 justa essas c0sa?
Dizé quem nois 6sa
Qui os pérbe inda gosa
Cum essas trai¢ao

Dos home ambicioso
Qui s6 tém pro goso
S€ mau, orguioso
Cigano e ladrdo?

Mais nois vemo os perigo
E nois semo 0s amigo
Dos qui sofre os castigo
Dessa escravizacao!
Postertemo cum crenca
Contra a ta diferenca

Qui produiz desavenca

Entre os nossos irmaos! [...]**°

Os ricos, que conseguiam as coisas com facilidade, eram chamados de ambiciosos,
ladr@es, ciganos e gavides. Fato interessante é que a carta esta escrita no plural. O escritor diz
“nois semo 0s amigo dos qui sofre os castigo dessa escravizagao”, sendo importante lembrar
que S. Paulo Hlustrado intitulava-se um semanario popular. Mais além, o narrador afirmava
que eles ndo eram anarquistas, eram apenas “nacionalistas”, “idealistas” ¢ “pessoas de bom

cora¢do” lutando pelo direito dos pobres:

Nois queremos somente
Qui os sugéto insconsciente
Deixem incontinente

De roba as nagéo [...]

150 CONCEICAO, Bastiana da. Cartas Caipiras. S. Paulo Illustrado, S&o Paulo, n. 09, 01 mai. 1910, p.10.
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Nois ndo sémo anachista,

Semo nacionalista,

Semo baos idealista,

Gente de coracéo!

Nois a patria adoramo

E pros pérbe lutamo

E ao bdo Deus veneramo,

Ao bio Deus da creagdo! [...]"*

Casos como este de S. Paulo Illlustrado, com criticas mais incisivas, sobretudo as de

cunho social, ndo eram frequentes nas cartas. Quica, apenas dois casos, um deles em O Sacy e

152

outro em A Vida Moderna, > tenham assumido postura semelhante. Em O Sacy, temos o

texto “O rico e o pobre”:

Té&o triste é a vida do povre,
Neste mundo enganadd,
Que t& sempre apersiguido
Dos rico persiguidd

O povre sempre se quexa
Por and& aperseguido;
Elle faca o que fizé

O rico ndo da ovido [...]

Se 0 rico vende pro povre,
Barato nunca custo;

Vende sempre as coisa caro
Tudo acima do valé.

O rico so agrada o povre
Quando ¢ pr’elle trabaia,
E se o povre fica doente
Nem lembra de bigita.

Um povre quano percisa,

Na casa rica chega,

Fica hospedado na porta,

Nem n&o manda o povre entr.*

Ainda que ricos e pobres aparecam de modo cindido e que a vida destes Gltimos seja
dificil, o texto ndo assume carater manifestamente popular como em S. Paulo Illustrado, por

exemplo, em que se tem uma espécie de pedido a favor dos operarios. De todo modo, o0s ricos

11 CONCEICAO, Bastiana da. Cartas Caipiras. S. Paulo Ilustrado, S&o Paulo, n. 09, 01 mai. 1910, p.10.

152 A carta publicada em A Vida Moderna intitulava-se “Carta de um caipira” e foi escrita por Ambrosio da
Conceigdo, pseuddnimo que aparece também nos textos de O Pirralho. Nela, tem-se critica a situacdo da classe
operaria. De acordo com Ambrosio, os pobres trabalhavam ganhando pouquissimo, o que néo era suficiente nem
para sua alimentacao e o governo ndo via ou ndo queria ver aquela miséria. CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas
de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n.128, 01 ago. 1912, ndo paginado.

153 pASSOS, V. O Rico e o pobre. O Sacy. S&o Paulo, n. 27, 09 jul. 1926, ndo paginado.
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apareceram como aproveitadores e causadores dos males sociais e 0s pobres com papel de
submisséo.

Tal qual a imprensa, as cartas caipiras selecionaram, ordenaram, estruturaram e
narraram de uma determinada forma aquilo que se elegia como digno de chegar a publico. Os
temas mais recorrentes de O Pirralho, por exemplo, diferem muito dos temas principais
destacados em A Cigarra. As cartas de O Pirralho foram eminentemente politicas e estiveram
interligadas ao proprio posicionamento do periddico. Ndo se quer dizer com isso que A
Cigarra tenha assumido uma postura condescendente ao status quo enquanto O Pirralho ia na

contramdo desses valores. De acordo com Regina Crespo,***

ndo se pode esquecer que,
mesmo que O Pirralho polemizasse com os valores vigentes em alguns aspectos, tais como as
criticas a Hermes da Fonseca, o seu papel de “vanguarda” possuia referéncias politicas e
culturais de elite. Mesmo que a revista fosse vigilante em relagdo a conduta dos politicos, ela
ndo propunha reformulagbes de monta ou defendia um projeto politico préprio que
transformasse a sociedade.

Regina Crespo™®

referiu-se a O Pirralho ao afirmar que a tatica de ironizar a realidade,
tdo caracteristica da revista, foi bastante utilizada porque seus colaboradores ndo possuiam de
fato uma saida ou uma solucdo para os problemas politicos enfrentados naquele momento.
Essa afirmacdo poderia ser, ainda que com certa cautela, aplicada para a maior parte das
cartas caipiras. O humor desses textos foi corrosivo e muitas vezes implacavel com
determinados governantes, sobretudo com aqueles ligados ao militarismo. Além disso, 0s
problemas urbanos foram criticados de forma mordaz. Ainda assim, com excecdo de S. Paulo
Illustrado, ndo se pode afirmar que as cartas caipiras tenham sido subversivas em relacdo a
todos os aspectos politicos, sociais e econémicos da cidade.

As representacdes tecidas ao longo das cartas estiveram entrelagadas aos periodicos
que lhes deram vida. Esse aspecto é de extrema importancia na medida em que as
correspondéncias estavam numa posicdo limitrofe, que talvez estivesse demarcada pelas
proprias revistas. De todo modo, e ainda que os narradores ndo intencionassem uma mudanca
radical para a estrutura politica e econémica de Séo Paulo, é perceptivel que o caipira das
correspondéncias cumpriu o papel de perturbar aquela sociedade, seus atores politicos, em
especial os militares, os abusos dos precos, a falta de moradia, dentre diversos outros

problemas urbanos, através da provocacao, da ironia € do humor. Por meio desses textos fica

1% CRESPO, Regina Aida. Cronicas e outros registros: Flagrantes do pré-modernismo (1911-1918). Campinas,
1900, 297f. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). PPGH, Unicamp, Campinas, 1990, p.113.
155 CRESPO, R. Cronicas e outros registros. Op.cit., 1990, p.113.
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patente que existiam varias formas possiveis de compreender, representar e atuar criticamente

na ambigua e diversificada metrépole paulistana.
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Capitulo 4 — O CAIPIRA EM MEIO URBANO

Popularmente, o caipira seria aquele que vive no campo ou na roga, 0 pequeno sitiante,
o agregado das fazendas ou o homem livre pobre. E comumente considerado alguém simples,
de pouca instrucdo e sem traquejo no convivio social." Ainda que a figura do caipira delineada
nas cartas tenha assumido varias faces e pensa-la de modo generalizado néo seja tarefa facil,
buscar-se-4 nesse capitulo refletir sobre a maneira como os escritores perceberam e
representaram 0 habitante do interior. Essas discussdes estdo relacionadas com outras
representacfes do caipira construidas na literatura, especialmente as desenvolvidas por
Cornelio Pires e Monteiro Lobato, que perpassam a questdo da alteridade e da identidade
brasileira.

O final do século XIX e o inicio do XX representou um momento de intensas
reflexdes e debates acerca do nosso pais. Buscava-se compreender e formular teorias a
respeito do brasileiro, da nossa cultura, historia e nacionalidade. Como afirmou Tania de
Luca, os intelectuais passaram a buscar fundamentos e especificidades do Brasil. Por esse
motivo, “percorreram a histéria, a geografia, a literatura, a gramatica e a filologia; estudaram
a composicao éetnica da populacgéo, a organizagao econdmica e social, as institui¢oes politicas,
o sistema educacional e o de saude, a produ¢do cultural”.? De fato, variados aspectos foram
considerados relevantes para explicar a realidade nacional. “Positivismo, determinismo,
evolucionismo e social darwinismo: este o instrumental analitico que orgulhosamente
ostentavam e ao qual atribuiam a capacidade de revelar, quando habilmente manejado, a
verdadeira face do pais.”

Muitas das manifestacbes sobre o genuino representante nacional foram literarias.
Autores oscilaram entre a positividade da populacdo brasileira, destacando a forca, a
autenticidade e a comunh&o com a natureza por um lado, e a negatividade, especialmente sob
uma Otica racial, em que a preguica era traco primordial, por outro. Em um primeiro
momento, a literatura romantica havia criado percep¢Ges mais idealizadas para o0 povo
brasileiro com o “mito do bom selvagem”. Associada em grande medida a uma imagem
positiva do indigena, valorizou os tipos humanos e a proximidade com a natureza.

Destacaram-se autores como José de Alencar e Bernardo Guimaraes.*

L CAIPIRA. In: Caldas Aulete dicionario. Disponivel em: http://www.aulete.com.br/caipira. Acesso em: 06 ago.
2015.

2 LUCA, Tania de. Sdo Paulo e a construcio da Identidade Nacional. In: FERREIRA, A.C.; IOKOI, Z. G.;
LUCA, T. R. Encontros com a historia: percursos histéricos e historiograficos de Sdo Paulo. Sdo Paulo:
UNESP, 1999, p.82.

¥ LUCA, T. de. S#o Paulo e a construco da Identidade Nacional. Op. cit., 1999, p.82.

* O Sertanejo e O Guarani de José de Alencar estariam entre as principais obras da perspectiva romantica.
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O enfoque romantico foi aos poucos cedendo espaco para uma vertente de cunho
cientificista mais preocupada com a questdo da civilizacdo e do progresso. De acordo com
Lucia Oliveira Lippi, o cientificismo analisava 0 mundo como um objeto em mutacdo e cuja
evolucdo era regida por leis naturais. “Todos os valores, fossem eles morais ou politicos,
estavam aprisionados ao estagio da evolucdo, e recorria-se ao critério histérico como padrdo
de julgamento da conduta humana.”® Segundo Méarcia Naxara® a ideia de evolucdo
funcionava como categoria explicativa para o desenvolvimento das sociedades e 0 progresso
seria o resultado da evolucdo natural do mundo e das sociedades. O objetivo era explicar 0s
diferentes graus de desenvolvimento dos povos e justificar a superioridade de alguns.

Vale a pena mencionar que essas discussdes assumiram conotacdo negativa e
eurocéntrica nos relatos dos viajantes estrangeiros que vieram ao pais no século XIX.” Saint-
Hilaire em Viagem a Provincia de S&o Paulo, por exemplo, demonstrou a dificuldade dos
brasileiros, especialmente os do interior, para enquadrarem-se nos moldes civilizatorios. Esse
aspecto remete as teorias raciais que estavam em voga desde o século XVIII na Europa e que
considerava a miscigenacdo algo inferior.® Produto da mistura do branco com o indio

selvagem, o homem rural era desprestigiado pelo viajante:

Nenhuma dificuldade ha em distinguir os habitantes da cidade de S&o Paulo dos das
localidades vizinhas. Estes tltimos, quando percorrem a cidade, usam calcas de tecido
de algoddo e um chapéu cinzento, sempre envolvidos no indispensavel poncho, por
mais forte que seja o calor. Denotam seus tragos alguns dos caracteres da raca
americana; seu andar é pesado, e tém um ar simpldrio e acanhado. Pelos mesmos tém
os habitantes da cidade pouquissima consideracdo, designando-os pela acunha
injuriosa de caipiras, palavra derivada provavelmente do termo corupira pelo qual os
antigos habitantes do pais designavam demdnios malfazejos existentes nas florestas.’

® OLIVEIRA, Lucia Lippi. A questdo nacional na Primeira Republica. Sdo Paulo: Brasiliense; Brasilia: CNPq,
1990, p.85.

® NAXARA, Mércia Regina Capelari. Estrangeiro em sua propria terra: representacdes do brasileiro 1870/1920.
Sé&o Paulo: Annablume, Fapesp,1998, p.42.

" Uma série de cientistas estrangeiros receberam autorizagdo da coroa portuguesa para empreender viagens pelo
interior do Brasil em busca de (re)conhecimento do territério. E claro que essas viagens estavam interligadas as
ideias iluministas e ao processo de expansao civilizatorio que, embora, tivesse a Europa como centro, refletia-se
em diversos outros paises.

8 O racismo cientifico atingiu seu apice no século XIX e seus desdobramentos, tanto sociais quanto politicos,
conferiram uma espécie de legitimacéo a desigualdade entre os seres humanos. Por meio de um conceito de raga,
a humanidade foi classificada com diversas taxinomias. Os trabalhos iniciais de Carlos Lineu em relacdo a
divisdo das racas e o de Buffon com a ideia de degeneracdo sdo importantes nesse sentido. A origem das
espécies de Charles Darwin delineou um novo paradigma para as discussfes raciais com o evolucionismo. O
conceito de raca ultrapassava problemas estritamente bioldgicos, adentrando questdes politicas, sociais e
culturais. Vale lembrar que o darwinismo social, especialmente em termos da “selecdo do mais forte”,
influenciaria ndo somente a psicologia humana, como também a politica, servindo para justificar o dominio
ocidental sobre os demais povos. Cf. SCHWARCZ, Lilia K. M. O Espetaculo das ragas. 7. ed. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

® SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem & provincia de S. Paulo. Sd0 Paulo: Livraria Martins/Edusp, 1972,
p.171.
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Encontrar um tipo étnico que fosse capaz de representar a brasilidade era uma tarefa
intelectual ardua. O habitante rural que o0s primeiros cientistas descreveram era um
degenerado, seja pela descendéncia de maus cruzamentos raciais, seja pela associacdo da
fome ou das doencas. Por outro lado, porém, Carlos Rodrigues Branddo lembrou que esses
cientistas reconheceram que essas pessoas nao eram ruins em tudo, ja& que pelo menos
pareciam humildes e mansas, sujeitos desprovidos de ‘maldade’.’® Assim sendo, o homem
rural, entre o indio e o branco, representaria um meio termo entre o selvagem e o civilizado.

De um modo geral, a visdo que se tinha do povo brasileiro era a do atraso e da
barbarie. Almejava-se alcancar o progresso e a civilizacdo que estava vinculada ao urbano.
Havia uma tendéncia em definir o homem rural como atrasado, na medida em que ele ndo
conseguia acompanhar 0 progresso e o caipira era ridicularizado pelo seu modo de vestir,
falar, portar-se e assim por diante. De acordo com Marcia Naxara: “a representacdo de povo
brasileiro, tendeu a recobrir a parcela pobre da populacdo, de forma que os atributos da
indoléncia, da preguica, da ignorancia e do despreparo para a vida ‘civilizada’ tornaram-se
[su]as caracteristicas marcantes [...]”.11

A caracterizacdo do caipira como indolente alcancou seu ponto méaximo na obra de
Monteiro Lobato com a criacdo do personagem Jeca Tatu.*® Em Velha Praga, (1914) o
escritor representou o caboclo como um ‘piolho’ ou um ‘parasita da terra’. Para Lobato, seu

. . 13
nomadismo “por for¢a de vagos atavismos”

explicava sua forma de vida desprendida. Como
ele possuia lagos fluidos, tanto em relacdo a terra quanto em relagdo as pessoas, levava uma
vida sem preocupacdes futuras, fazendo com que ele praticasse queimadas e destruisse o solo.
Em suas palavras: “este funesto parasita da terra € 0 CABOCLO, espécie de homem baldio,
semi-némade, inadaptavel a civilizacdo, mas que vive a beira dela na penumbra das zonas
fronteirigas”.14

Em Urupés, (1914) o autor completa o retrato do caboclo que passa efetivamente a

chamar-se Jeca Tatu. Nesse conto, ele apareceu definido como um “piraquara do Paraiba”,

19 BRANDAO. Carlos Rodrigues. Os Caipiras de S&o Paulo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p.17.

' NAXARA, M. C. Estrangeiro em sua prépria terra. Op.cit., 1998, p.117.

12 Os textos de Lobato passaram a compor uma espécie de tradicdo na forma de tratar o caipira no Brasil. Essa
imagem que o ridiculariza é retomada no cinema de Mazzaropi por exemplo. As obras de Mazzaropi, porém,
ultrapassam a reproducdo dos clichés, na medida em que esses séo colocados em xeque. De acordo com Antdnio
Camara, sua filmografia “é ambigua e contraditoria, afirmativa quanto aos padrdes culturais arcaicos e, ao
mesmo tempo, critica do tempo presente ao mostrar o quanto soa ridiculo o discurso linear da modernizagao que
aproxima o0s nossos grandes centros urbanos das grandes capitais dos paises desenvolvidos e desconhece a sua
profunda ligagcBes com seus rincdes, representada por grupos sociais oriundos das areas interioranas de cada
estado ou de outras regides.” CAMARA, Antdnio da Silva. Preficio. In: FRESSATO, Soleni Biscouto. Caipira
Sim, Trouxa ndo — representacdes da cultura popular no cinema de Mazzaropi. Salvador: EQUFBA, 2011, p. 12.
3 LOBATO, Monteiro. [1918]. Urupés (Contos). 2 ed. S&o Paulo: Globo, 2009, p.161.

“LOBATO, M. Urupés. Op.cit., 2009, p.161.
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incapaz de evolugdo, impenetravel ao progresso, feio e indolente.'® Seu comportamento preso
a antigos habitos estaria em desacordo com a nova realidade do pais que se ajustava cada vez
mais ao ritmo das mudangas mundiais, ao industrialismo, & urbanizag&o e & modernizagao.

Além da visdo negativa em relagdo ao habitante do interior, Lobato criticou o
indianismo romantico de José de Alencar devido a idealizacdo do indio. O autor fez um
paralelo com o que chamou de “caboclismo”, referindo-se as obras consideradas artificiais e
sonhadoras em relacdo ao caboclo. Para Lobato, a discrepancia entre o caipira e sua
representacdo nos romances era enorme, fato que lhe fez afirmar: “pobre Jeca Tatu! Como és
bonito no romance e feio na realidade!”.*’

E preciso lembrar que Monteiro Lobato era um fazendeiro e que atribuia a literatura um
papel social de intervencdo da realidade. Ainda assim, ndo € possivel reduzir o Jeca Tatu a
uma insatisfacdo de fazendeiro em relacdo a seus negdcios. O Jeca provavelmente
representava o pensamento de um setor consideravel da oligarquia paulista do inicio do
século.’® De todo modo, era por achar que conhecia a realidade do campo que o autor
criticava o romantismo e qualquer literatura que se distanciasse do mundo real. Para ele, 0s
textos ficcionais edulcorados em nada contribuiam para que os homens tomassem consciéncia
da realidade do pais e fossem em busca de aprimoramento social.** Em uma de suas cartas ao

amigo Godofredo Rangel, Lobato escreveu:

A nossa literatura é fabricada nas cidades por sujeitos que ndo penetram nos campos
de medo dos carrapatos. E se por acaso um deles se atreve e faz uma entrada, a
novidade, entra a ver o velho caboclo romantico j& cristalizado — e — até caipirinhas
cor de jambo [...] O meio de curar esses homens de letras é retificar-lhes a visdo.
Como? Dando a cada um, uma fazenda na serra para que a administrem. Se eu ndo
houvesse virado fazendeiro e visto como é realmente a coisa, 0 mais certo era eu estar
I& na cidade a perpetuar visdo erradissima do nosso homem rural. O romantismo
indianista foi todo ele uma tremenda mentira; e morto o indianismo, 0S NOSSOS

> | OBATO, M. Urupés. Op.cit., 2009, p.169.

18 Sylvia Leite recordou que Monteiro Lobato vestiu uma méscara das diferentes ideologias com as quais
conviveu. Primeiro, “o pessimismo determinista, heranca do evolucionismo do século XIX, que v& na miséria e
desalento do povo um fadario atavico a ser cumprido e cuja expressdao mais significativa consta dos artigos
“Velha Praga’ e ‘Urupés’.” Segundo, “a visdo higienista, segundo a qual as mazelas da nag@o seriam resultantes
fundamentalmente do descaso com a salde publica, o saneamento basico- é desse a retomada do Jeca
‘Higienizado’”, versdo popularizada com a campanha do Biotonico Fontoura e que pode ser exemplificado por
meio de O Problema vital.® Por fim, a autora menciona uma perspectiva nacional-desenvolvimentista,
economicista da década de 1930, associada ao periodo em que o autor viveu em Nova York e foi responsavel
pela campanha do ferro e do petrdleo, como pode ser percebido em O escandalo do petréleo e o ferro. LEITE,
Sylvia H.T.A. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas: a caricatura na literatura paulista (1900-1920). 1 a.
Ed. S0 Paulo: Ed.UNESP, 1996, p.74.

" LOBATO, M. Urupés. Op. cit., 2009, p.170.

8 LEITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit., 1996, p.76-77.

9 AZEVEDO, Carmen Lucia. Jeca Tatu, Macunaima, a preguica e a brasilidade. Sdo Paulo, 2012. 165 f. Tese
(Doutorado em Histéria) .FFLCH, USP, Sao Paulo, 2012, p.15.
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escritores o que fizeram foi mudar a ostra. Conservaram a casca [...] Em vez de indio,
caboclo.”

A critica de Monteiro Lobato era provavelmente direcionada a Cornélio Pires. O
proprio Lobato afirmava que a critica aos caboclistas foi feita para “[...] bulir com o Cornélio
Pires, que anda[va] convencido de ter descoberto o caboclo”.?* Embora Cornélio fosse o alvo
mais exposto, de acordo com Sylvia Leite, a critica de Lobato visava mais gente, “incluindo-
se ai Coelho Neto, Julia Lopes, implicitamente o ufanismo de Bilac, e mesmo Euclides da
Cunha [..]”.#

A visdo do caipira de Cornélio Pires é bastante variada e cheia de ambiguidades. Em
seus livros, ele foi assumindo percepgdes diversas com o passar dos anos, o que impossibilita
uma analise simplificada de seus trabalhos. As percepcfes do autor nas cartas caipiras entram
em dialogo com seus livros, embora ndo seja pretensdo deste trabalho tecer uma analise
comparada entre os dois tipos de produgdo. Ainda assim, alguns distanciamentos e
observacdes serdo delineados quando da analise das correspondéncias propriamente.

De inicio, é preciso destacar que o caipira de Cornélio Pires era bastante distinto
daquele que fora delineado por Monteiro Lobato. Para o autor, ele era inteligente, bondoso,
forte, alegre, esforcado, trabalhador e produtor de uma vasta cultura. “O caipira sempre
inteligente e arguto, apesar do seu ‘geitdo’ as vezes apalermado e timido, ndo tem culpa de
sua ignorancia [...]”.?* O caipira era na realidade uma vitima, fato bem ilustrado por meio
deste trecho de Tarrafadas (1932):

O servigo que o caipira paulista prestou, esta prestando e ainda prestara por muitos
anos, a civilizacdo, ndo tem sido reconhecido pela gente da cidade, que nelle apenas
vé o ridiculo da ignorancia, esquecendo-se de que a riqueza agricola do Estado €
devida a elle, Unico capaz de resistir, no manejo do machado, nas grandes derrubadas
de matas virgens e bravias, recuando o indio e o sertdo, para que a estrada de ferro
penetre colleando pelos pontos mais longinquos.®

Percebe-se que para Pires, apesar da ignorancia, o caipira era portador de inteligéncia
e a educacdo seria algo fundamental para reverter sua condi¢do de penuria. Se devidamente
inserido na sociedade, com direito a instrucdo escolar, higiene e modos adequados de conduta,

0 caipira poderia vir a corrigir quaisquer caracteristicas que Ihe afastassem da civilizacao.

20 |_LOBATO, Monteiro. [1944]. A barca de Gleyre. S&o Paulo: Globo, 2010, p.292.

2L LOBATO, M. A barca de Gleyre. Op.cit., 2010, p.321.

22 EITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit, 1996, p.78.

2 P|RES, Cornélio. [1932]. Sambas e Cateretés. Itu: Ottoni Editora, 2004, p.09.

2 PIRES, Cornélio. Tarrafadas — Contos, anedotas e variedades. S3o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1932,
p.178.
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Essa visdo difere consideravelmente da percepcdo de Lobato, ja& que para ele, o caipira
coexistiu com o atraso, do qual n&o era vitima, mas produtor.® Além do mais, Lobato atribuiu
certa incapacidade bioldgica ao Jeca Tatu.

Monteiro Lobato viu nas produgdes de Cornélio “uma bonita estilizagdo —
sentimental, poética, ultrarromantica, fulgurante de piadas — e rendosa”.?® O autor ressaltava
em carta a Godofredo Rangel — ndo publica na época — o fato de que Cornélio Pires vendia
muito de seus livros com o retrato do “bom caipira”. “O Cornélio vive, e passa bem, ganha
dinheiro gordo, com as exibigdes que faz do ‘seu caboclo’. Da caboclo em conferencia a 5 mil
reis a cadeira e o publico mija de tanto rir”.

Em Conversas ao pé do fogo (1921), Cornélio Pires posicionou-se sobre essa questao

em uma espécie de didlogo com Monteiro Lobato:

O nosso caipira tem sido vitima de alguns escritores patricios, que ndo vacilam em
deprimir 0 menos poderoso dos homens para aproveitar figuras interessantes e frases
felizes como jogo de palavras. Sem conhecimento direto do assunto, baseado em
rapidas observacdes sobre “mumbavas” e “agregados”, verdadeiros parasitas soO
encontrados em propriedades de “brasileiros”, prejudicialmente hospitaleiros, certos
escriptores dao conta ao seu pessimismo, julgando o todo pela parte, justamente a
parte podre, apresentando-nos o camponés brasileiro coberto de ridiculo, indtil, vadio,
ladrio, idiota e “nhampan”!®

Apesar das criticas, Cornelio Pires concordou com Monteiro Lobato em alguns
pontos. O erro do criador do Jeca Tatu foi “julgar o todo pela parte”. Ou seja, Cornelio
admitia que em determinadas situa¢des o caipira era um degenerado, “um farrapo de gente,
um bagago da vida, um hospital de doengas”.”® Foi justamente no intuito de estabelecer as
diferenciagbes que havia entre os habitantes do interior, que Pires criou um esquema de
classificacdo para eles.

Esse esquema de classificacdo consistiu na definicdo dos tipos de caipira e seguia
variagOes raciais. Para tanto, Cornélio recorreu a taxonomia vigente na etnografia praticada
nas primeiras décadas do século XIX, associando caracteristicas raciais, perfis psicologicos e
experiéncias culturais. Grosso modo, essa populacdo estava dividida em: caipira branco,

caboclo, mulato e preto. O caipira branco “quer dizer de melhor estirpe; meia mescla,

% BRANDAO, C.R. Os Caipiras de S0 Paulo. Op.cit., 1983, p.27.

% | OBATO, M. A barca de Gleyre. Op.cit., 2010, p.322.

2 LOBATO, M. A barca de Gleyre. Op.cit., 2010, p.322.

8 PIRES, Cornélio. Conversas ao pé do fogo. Estudinhos, costumes, contos, anecdotas, scenas da escravidao.
Sdo Paulo, 1921, p.03.

% PIRES, C. Conversas ao pé do fogo. Op.cit., 1921, p.28.
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descendentes de estrangeiros brancos”.*® Eram gentis, bem cuidados, trabalhadores, fiéis,
hospitaleiros, bondosos, pacientes, solidarios, dentre outros atributos. O caipira branco seria
0 mais bem situado dentre os demais.

Os caipiras caboclos seriam “os descendentes directos dos bugres cathechisados
pelos primeiros povoadores do sertdo”.! Préximos do indio e longe de serem civilizados,
eram pessoas valentes e arredias, tanto em relacgdo ao trabalho, quanto em relacdo a educacao.
Eram marotos, sujos, usavam trajes “repelentes” e suas casas eram imundas. “Intelligentes e
preguicosos, velhacos e mantosos, barganhadores como os ciganos, desleixados, sujos e
esmolambados [...]”. De acordo com Cornélio, eles existiam por todo o interior do Estado ¢
era necessario que investissem em sua educacéo.

Nas palavras do autor, “foi um desses individuos que Monteiro Lobato estudou,
criando o Jeca Tatu, erradamente dado como representante do caipira em geral”.*> Apesar das
semelhancas, o caboclo de Cornélio era inteligente, arguto, de grande capacidade de
aprendizagem e vivia em uma situacdo deprimente devido a falta de instrucdo e ndo por
incapacidade bioldgica ou racial.

A meio caminho entre o caipira branco e o caboclo estava o preto e o mulato. Os
caipiras pretos eram os descendentes dos africanos, vitimas da influéncia da escravidao. Eles
podiam ser divididos em “negros velhos” e “pretos jovens”. Os primeiros eram doentes,
escassos e decadentes enquanto os segundos, proximos dos brancos, eram trabalhadores,
progressistas, limpos, educados e alegres. Por fim, havia o caipira mulato, excessivamente
cortés e galanteador: “oriundo do cruzamento de africanos ou brasileiros pretos com
portugueses, e brasileiros brancos, raramente com o caboclo, o caipira-mulato ¢ o mais
vigoroso, altivo, o mais independente e o mais patriota dos brasileiros”.®

Havia um empenho por parte de Cornélio Pires em retratar a heterogeneidade do
ambiente rural por meio dos tipos humanos e das variedades culturais. Porém, é perceptivel
que apesar do esfor¢co em valorizar o0 modo de vida, a inteligéncia e a vontade do caipira, 0
autor acabava legitimando certa forma de descriminacao em relacdo a populacdo do interior,
especialmente no que concerne a raca e a cor da pele.

De todo modo, um longo e sinuoso caminho foi percorrido e variadas versoes do
homem interiorano foram construidas ao longo do tempo. Dos relatos dos viajantes do século
XIX, especialmente os produzidos por Auguste de Saint-Hilaire, Spix e Martius, passando

pela literatura do inicio do século XX de Euclides da Cunha, Monteiro Lobato e Cornélio

% PIRES, C. Conversas ao pé do fogo. Op.cit., 1921, p.11.
%1 PIRES, C. Conversas ao pé do fogo. Op.cit., 1921, p.19.
%2 PIRES, C. Conversas ao pé do fogo. Op.cit., 1921, p.26.
¥ PIRES, C. Conversas ao pé do fogo. Op.cit., 1921, p.33.
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Pires, além de varias producdes modernistas, a valorizacdo positiva ou negativa do habitante
do interior foi tema corrente. Além desses, muitos outros autores dedicaram-se a conhecer e
representar o habitante do interior nas suas mais diversas formas.

O caipira enquanto criacdo literaria figura como simbolo da nacionalidade e carrega
todo um imaginario consigo. Porém, como afirmou Marcia Naxara, “ndo existem
manifestacdes literarias diretas da cultura caipira, que nada tinha de livresca”. ** O acesso &
cultura do habitante do interior dava-se pela mediacdo do autor, que mesmo estando proximo
desse universo, permanecia estranho, com um olhar de fora, que almejava conhecer, coletar,
divulgar e até mesmo, criar historias. “Por maior que fosse a aproximagdo € mesmo a
preocupacdo de respeito com relacdo a essa cultura, o autor lhe era e permanecia
estrangeiro.”35

Assim como as diversas versdes do habitante do interior que foram construidas ao
longo da histéria, as cartas caipiras também delinearam e tipificaram essa cultura.
Corroborando com o pensamento de Jacy Seixas,*® o estereétipo ndo aponta apenas para o
significado tornado dominante de uma ideia preconcebida ou uma representacdo
preconceituosa, simplificadora e esvaziada de verdade ou conhecimento. O estere6tipo deve
ser compreendido como uma forma singular, um lugar de visibilidade, estruturante e
instituinte do real, que opera processos de identificacdo. “A forma estereotipo ¢ generalizante
e hiperbolica, sem duvida; redutora de significados, ndo.” Pelo contrario, o “esteredtipo
confere a sua maneira, enquanto linguagem e lugar de visibilidade, sentidos as acGes sociais e
politicas, as formas de se perceber, de pensar e sentir o mundo, o outro ¢ a si mesmo”.*’

Desse modo, ainda que as correspondéncias ndo sejam um conjunto homogéneo e
que nelas o caipira tenha assumido matizes diversos, é preciso compreender a maneira Como o
habitante rural foi representado, buscando refletir sobre seus sentidos e significados. Essa
representacdo dialoga com algumas producdes literarias da época e com 0 momento histérico

no qual a cidade de Sao Paulo e o pais como um todo vivenciava.

* NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra. Op.cit., 1998, p.118.

¥ NAXARA, M. Estrangeiro em sua prépria terra. Op.cit., 1998, p.119.

% SEIXAS, Jacy. Formas identitarias e estere6tipo: o brasileiro jecamacunaimico e a gestdo do esquecimento. In:
NAXARA, Mércia; CAMILOTTI, Virginia. (Orgs.). Conceitos e Linguagens. Op.cit. 2013, p.235-256.

3" SEIXAS, J. Formas identitérias e estere6tipo. Op.cit., 2013, p.253.
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4.1 — O matuto “ladino”

Diversos atributos foram utilizados para definir o caipira ao longo do tempo. No caso
das cartas, sua identidade ndao foi formada pelas qualidades ou defeitos do habitante do
campo, mas daquele que vivia, ou a0 menos, estava em contato com a cidade. Enquanto
refletiram e problematizaram as transformacdes que Sdo Paulo vivenciava, 0s escritores
acabaram por delinear ou tipificar sua imagem, associada ao habitante do interior de um modo
geral, ja que as cartas ndo fazem disting¢do entre o interior rural e urbano. Essas representacdes
sdo variadas e as caracteristicas mencionadas ndo compdem um quadro homogéneo. Apesar
das peculiaridades, buscar-se-a refletir sobre 0 modo como o caipira apareceu na maior parte
das revistas.

A primeira vista, o caipira das correspondéncias aparece em contraposicio ao
brasileiro sem qualidades, tributario da incapacidade. Estava em consonancia, portanto, com
parte da literatura do periodo, que tinha como uma de suas principais convicgoes, criar tipos
nacionais que fossem capazes de tirar o aspecto pejorativo do brasileiro, atribuindo a ele
forca, inteligéncia, autenticidade e comunhao com a natureza. “Mais do que valorizar o indio -
vestigio do romantismo -, tratava-se entdo de valorizar 0 mameluco e seu representante
contemporaneo — o caipira”.*®

O ufanismo seria um elemento determinante na criacdo do retrato cultural do povo
brasileiro. Nesse contexto, os presumiveis defeitos seriam atenuados ou virariam virtudes. A
simplicidade e a ignorancia do homem do interior, por exemplo, poderiam tornar-se
ingenuidade e pureza de carater. De acordo com Regina Crespo, 0 universo cultural rural, em
processo de submissao ao urbano, “passaria a ser considerado a outra face do Brasil, com a
qual as elites evidentemente ndo se identificavam, mas que procuravam reverenciar ja que,
afinal, também compunham o pais”.*

De modo parecido com essas representaches, 0S caipiras apareceram nas
correspondéncias como pessoas inteligentes, espertas, corajosas e sinceras. Na maior parte
dos casos eram facilmente adaptaveis ao ambiente urbano, trabalhadores e esforcados.
Algumas vezes eram ambiciosos e progressistas e em outros momentos, conservadores e
passadistas. De todos os atributos, a inteligéncia foi um dos tracos mais marcantes. O préprio
fato de o autor assumir o papel do caipira, ja sinalizava para certa inversao de costumes,

atribuindo-lhe um lugar de destaque. Conhecido por sua simplicidade e falta de estudo, ele

¥ OLIVEIRA, Lucia Lippi. Do caipira picando fumo a Chitdozinho e Xororé: da roca ao rodeio. Revista USP,
Sédo Paulo, v. 59, p. 232-257, 2003, p.235.

% CRESPO, Regina Aida. Cronicas e outros registros: Flagrantes do pré-modernismo (1911-1918). Campinas,
1900, 297f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). PPGH, Unicamp, Campinas, 1990, p.266.
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passava a ocupar lugar de prestigio no periddico. Ao abrir as revistas, publicacdo tipicamente
urbana, o leitor deparava-se com o matuto informando e refletindo sobre os acontecimentos,
juntamente com jornalistas e literatos de renome.

A inteligéncia do caipira seria caracterizada pelo senso comum, um tipo de saber
pratico e cotidiano, distante do conhecimento cientifico. Apesar disso, por meio de sua
sagacidade e experiéncia de vida, ele frequentemente “se dava bem” nas historias narradas.
Foi muito comum o registro em que ele demonstrou superioridade em relacdo ao citadino de
elite. Em um texto publicado por O Pirralho, por exemplo, o escritor Fidéncio da Costa criou
uma cena em que diversas figuras ilustres do mundo letrado e da politica paulistana
desejavam ir até a sua casa para conhecé-lo. Ao longo da carta, o escritor registrava como fora
0 encontro com o Barbino Saturnosa, referindo-se a Saturnino Barbosa, o Jota-jota, Joaquim
José de Carvalho, dentre outros. Ironicamente, apesar de todos dominarem a lingua culta e
estarem bem vestidos, comportavam-se mal e aparentavam pouca inteligéncia. Fidéncio

ficava horrorizado com as atitudes dos amigos:

Ai! seo redat6! Quando é ruim a gente sé ladino! Quentei os tar inté dispois da hora
gue nois fomo cia! — O ped foi que nho Venceldo e nho Barjonas sé puder6 fala na
hora da cumida e huge brigaro p’ramérde um queré fala priméro do que outro! — Nho
Barjona se ingasg6-se cum talo de cove e num quiria dexa o Jota operd! Mais porem 0
mais ingracado foi 0 nho Venceldo que no meio da turra num percebeu cahi 0s 6cro no
prato de cardo e cumeu o dar pensano que era aza de frango!*’

Percebe-se a ironia do escritor ao conferir inteligéncia, polidez e perspicacia ao
caipira, engquanto rebaixava os politicos e os intelectuais da época. O préprio personagem
afirmava ser ladino, cheio de astlcia. Sua inteligéncia também aparecia frequentemente
associada a sua capacidade de adaptacdo na cidade. Quanto mais acostumado ao ambiente
urbano, mais agil, confiante, bem informado e politizado o caipira era.

Em relagdo ao tipo de conhecimento do sertanejo, vale a pena mencionar texto de
Cornélio Pires denominado “Terra Infame” publicado por A Cigarra. Ao narrar 0 encontro
entre “dois tipos de sujeitos” que viajavam pela Sorocabana, o escritor iniciava o conto com a
caracterizacdo de ambos. O primeiro homem da histéria era um jovem elegante, de “atitudes
principescas, roupa de viagem bem talhada, faces rosadas de creme e p6 de arroz, bem
escanheado, labios vermelhos, sobrancelhas escovadas, olhar arrogante, cabellos tratadissimos

[...]”. O segundo “era um dos nossos caipiras, de regresso de S. Paulo, fisionomia

0 COSTA, Fidéncio da. Cartas de um caipira. O Pirralho. S&o Paulo, n. 50, 20 jul. 1912, néo paginado.
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bonanchona, olhar franco, mettido numa roupa larga, cheia de rugas [...]”. Vejamos trecho do

dialogo entre ambos, comecando pelo caipira:

— O doto vae gostar da fazenda...

— A vida é estipida em S. Paulo ou no Rio... Quanto mais numa fazenda... Quem,
como eu, esta habituado a Londres e Pariz...

— O dotor foi p’ra Oropa faiz bem treis anno, ndo?

O jovem disfarcou e mudou de assumpto.

Olhando pela janela, viu no ar, bailando ao vento, innumeras coisinhas brancas, e
procurou sahida.

— Que insectos serdo aqueles, brancos, como a neve de...

— N&o é bichinho, ndo seo dotor. Aquillo, é semente de cabeca-de-véio, um matto que
despois que afrorece, abre ua tocha branca, redonda, com mais de mir sementinha que
nem guarda- chuvica, mordé pode arena c’o vento p’ra samea por tuda a parte.

—An ..

— O dotor quano era crianga c6ia aquillo p’ra sopra, ndo se alembra?

—Né&o ... Entdo o vento é que espalha sementes?

— Mei! Cumo néo! Se as pranta tdo pegado no chdo, ndo pode sahi, o vento e Otras
coisa sameia.**

Apos a explicagdo do interiorano sobre a diversidade de sementes e dos modos como
elas espalhavam-se, o rapaz elegante admitia que ndo conhecia muito sobre o assunto.
Percebe-se que o escritor inverte com o lugar-comum ao atribuir inteligéncia ao homem rural
e ao demonstrar que o citadino, letrado, polido e cosmopolita, poderia ser estipido frente a
outros tipos de conhecimento, como o agricola, por exemplo.

Esse texto, assim como diversas correspondéncias, possuiam fortes tons anedoticos;
histérias cOmicas, elaboradas por uma dimensdo supostamente inexistente na realidade
convencional. Com o intuito de provocar o riso, elas lembravam aqueles causos caipiras
contados ao pé do fogo. Sylvia Leite, ao comentar sobre a literatura de Cornélio Pires,
lembrou que um de seus tracos mais marcantes era o tom aneddtico, normalmente com funcéo
valorativa: “o caipira ¢ o sujeito ‘esperto’, que manipula o citadino, e detém um saber
diferenciado, mas valido”.*?

Cornélio Pires mencionou que entre os caipiras a mentira € uma espécie de jogo de
espirito, uma estratégia de sociabilidade. Afirmou que os caboclos “mentem por passa-tempo,
para empulhar o proximo, principalmente se esse préximo € da cidade. Depois de pregar meia

. . . - . .. .. 4
duzia de mentiras a um cidadao (homem da cidade) o caipira, no sitio, em festas, foza! [...]” 3

*1 PIRES, Cornélio. P4gina caipira - Terra infame! A Cigarra. S&o Paulo, n. 58, 17 jan. 1917, n4o paginado.

*2 LEITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit, 1996, p.133.

* PIRES, Cornélio. [1921]. As estrambéticas aventuras do Joaquim Bentinho, (0 queima-campo). 42 ed., Tieté:
Prefeitura Municipal de Tieté, 1985, p.88.
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Desse modo, “nao se deve esquecer de que a mentira é parte da arte de contar, tdo cara ao
caipira, que ¢ mestre no prodigio de exagerar e carregar nas cores”.**

Essas caracteristicas lembram o personagem Joaquim Bentinho, 0 queima-campo,
criado por Pires. Em suas palavras, “queima-campo entre os caipiras € o individuo que, a
proposito de tudo, e até fora de propdsito, tem um caso a contar, uma mentira engatilhada”.45
Elias Thomé Saliba mencionou que, a primeira vista, Joaquim Bentinho parece com a figura
de Pedro Malasartes, mas um exame detalhado demonstra que Bentinho, ao contrério dele,
“aparece sempre nas anedotas como o narrador, aquele que conta os ‘causos’, utiliza todos os
recursos narrativos da oralidade e, sobretudo, consegue mentir descaradamente [...].”*°

Outro fato marcante em relacdo as cartas diz respeito a educagdo. E muito comum
que o narrador e, a0 mesmo tempo, pai de familia envie seu filho para a cidade para que
realize os estudos. Com taxas de analfabetismo téo altas no inicio do periodo republicano,
saber ler, escrever, ter conhecimento das coisas e cursar faculdade era um diferencial para o

matuto. Alias, ter um filho estudado na “capita” era ter prestigio:

O Toéniquinho meu fio é um rapais tudo vergonhoso, que nem morena caipira que espia
a gente p’ros buraco da parede, e ¢ p’ramoérde isso que elle inda num foi bigita
vassuncé, puis elle ta aprendeno a 1€ as coisa de direito ja escreveu ua carta p’ra mim
dizeno que os dotd professd sdo levados do dianho e dano ua listra de nomaiada
esquisito [...] Quano fd na cazido dos izame mecé cumberce c’oessa gente porque eu
quero muito te um fio dotor.*’

A educacdo aparecia nas correspondéncias, portanto, como uma saida para 0 homem
rural em busca de melhores condicdes de vida.*® Esse otimismo em relacéo ao caipira lembra
as concepcdes de Cornélio Pires, que chegou, inclusive, a ser professor de educacao fisica em
Botucatu. Sylvia Leite afirmou que o objetivo do ensaista era procurar causas e solucdes para
os males sociais: “[...] certamente motivadas pelo ideario do liberalismo, tio forte na década
de 1910, com a campanha higienista, a defesa da alfabetizacdo em massa, a apologia da
educacdo e da saude publica como solugdes para os males sociais, a bandeira da moralizacdo

s 4
politica”. S

* LEITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit, 1996, p.132.

* PIRES, C. As estrambdticas aventuras de Joaquim Bentinho. Op.cit., 1985. p.85.

* SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.184.

*" COSTA, Fidéncio. Correspondéncia da Xiririca. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 04, 02 nov. 1911, néo paginado.

8 A prop6sito, a educacio era importante para a construgdo da consciéncia do cidaddo. A questdo da salvagdo
nacional através da educagdo apds a Primeira Guerra foi seminal para 0 movimento de reformas educacionais
implantadas nos anos 20, que nos anos 30 ficaria conhecido como Escola Nova. OLIVEIRA, L.L. A questdo
nacional na Primeira Republica. Op.cit., 1990, p.147.

* LEITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit, 1996, p. 123.
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Em suma, embora nao seja possivel delinear um Unico estere6tipo para o habitante
rural, percebe-se que sua imagem nas cartas estava longe de ser delineada apenas como
ignorante, miseravel, acanhado, de modos rusticos, além de diversos outros atributos que lhe
foram conferidos ao longo do tempo. Além de inteligente, esperto, valente, polido, esforcado,

ele era facilmente adaptavel as mudancas urbanas, como se vera no proximo item.

4.2 — Diante das novas condig0es

De acordo com Antonio Candido,® trés modalidades principais definiram os
habitantes rurais em relacdo a urbanizacdo, o progresso industrial e a consequente abertura
dos mercados. Em primeiro lugar, tinha-se o caipira que procurava enquadrar-se a0 maximo
nas novas condicdes. Em seguida, havia aquele que se apegava a vida tradicional, procurando
concilia-la com as exigéncias presentes; e por ultimo, aquele que era totalmente incapaz de
ajustar-se. No caso das correspondéncias, era de se esperar que o Ultimo tipo descrito por
Candido fosse o mais corrente. Era justamente no intuito de problematizar a cidade que o
narrador expunha o lado conservador do caipira em relacéo as transformagdes.

Com fortes vinculos com a terra e com a forma de vida tradicional, os personagens
enalteciam os valores familiares. Essas representacdes eram muitas vezes nostalgicas, tendo
em vista que o caipira sentia falta do campo, a0 mesmo tempo em que lamentava por uma
inocéncia que havia sido perdida no ambiente urbano. A seguir, trecho de uma carta retirada
de A Vida Moderna em que o autor expde as transformacg6es de sua esposa quando de sua

mudanca para a capital:

Despois que tou em S. Paulo,
Pra li fala cum franqueza,
Tem sido um Deus nos acuda,
Cumpade, as minha despeza.
A muié — s6 océ vendo-

Qué s vive na grandeza;

E nas caza de negoco

Ella tem feito proeza.

Entonce dum méis pra ca
N&o pagou um santo dia
Sem eu despendé dinhéro
Cum ella e mais cum a fia.
Uma que mant6 da moda

*® CANDIDO, Antonio. [1964] Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o paulista caipira e a transformagéo dos
seus meios de vida. Séo Paulo: Ed. 34, 2001, p.213.
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E um chapéu cum plumaria,
Outra qué té um bua
E uns caxo cum lacaria...

E mais isso e mais aquilo
S0 pra luxar na cidade!

E eu vou ficando pro tudo
Aturando ta vaidade.

Inda antonte mia muié
Disse que ta cum vontade
D’i nargumas runido

Das boa sociedade!*

Mesmo aspecto pode ser percebido em outra correspondéncia veiculada pela mesma
revista. Ap0s contar as novidades ocorridas nos ultimos dias, Juvena afirmava que o amigo,

para quem ele dirigia a carta, estava muito diferente desde sua mudanca para S&o Paulo:

Cumpade, quando océ tava
Morando ca no Quiati

Océ tinha outras ideia

Que océ nao tem tido ahi.
N&o tinha luxo nem nada,
E vivia cumo eu vi.

Agora ja qué sé conde

P’ra podé sobressai.>

E como se 0 sertanejo ndo resistisse ao novo estilo de vida e a cidade acabasse por
corromper sua moral. As cartas tendiam a representar a gente do campo como nao tendo o
mesmo aspecto nem o mesmo valor, quando separadas das pessoas, das coisas, dos lugares que
Ihes definiam. E como se o deslocamento do meio nativo produzisse no caipira uma espécie de
simultaneo desbotamento do que se era no campo e do que se viria a ser na cidade. Esse tipo
de representacdo sinaliza a ideia de uma metropole que tira as coisas do lugar de onde elas
guardam seu sentido. E como se 0 mundo moderno avancasse de modo perverso na vida do
campo, retirando-lhe toda a pureza e a inocéncia.

Mesma coisa pode ser dita a respeito do jogo do bicho, que foi bastante representado
pelas cartas e que aparecia como uma espécie de maldicdo urbana. Todos eram tentados a
jogar, inclusive o caipira e sua familia. E muito comum que o personagem queixe-se da

“dinheirama” que ¢le gasta com a jogatina, conforme descrito neste trecho de O Pirralho:

1 CONCEICAO, Ambrézio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, Sdo Paulo, n.128, 01 ago. 1912,
ndo paginado.

2 AMADO, Juvena de Deus. Carta de um caipira. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 130, 15 ago. 1912, nio
paginado.
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Tamem o jogo de bicho
Se banca em toda cidade
E cum toda a liberdade,
Meninos, home, muié,
Os graudo tudo joga,
Sem a policga da fé.

Mia muié, que ndo gostava
De jogo la no Quati,

Ta jogando bicho aqui.

Os bichéro tem capricho
De vim na caza da gente
Oferece os tal bicho.

Em mia caza, SO OCé V€,
A coiza ta sem limite:
Toda a gente tem parpite,
A muié gosta do galo,

A fia, do jacaré,

A criada, do cavalo.

E de segunda inté sabo
L4 vai meu rico dinheiro
Cahi nas mao dos bichéro.
Mais eu vou nisso pd fim,
Pois o cumpade bem sabe
Que dinheiro né capim.>

E importante considerar que essa carta estd em consonancia com o proprio
posicionamento do periddico em relacdo aos jogos de azar. Em diversas edigdes a revista
definiu o jogo como propiciador da vagabundagem dos “malandros” que gostavam de
extorquir dinheiro da gente trabalhadora e exigia uma acdo das autoridades competentes, ja
que era mister uma medida repressiva contra o vicio.

Ao referir-se ao tradicionalismo e aos valores familiares, Antonio Candido> afirmou
que a populacdo do campo estava interligada a uma modalidade de organizacdo familiar que
entroncava diretamente no tipo chamado patriarcal, desenvolvido no Brasil no tempo colonial.
Nessas familias, observava-se uma maior persisténcia dos comportamentos tradicionais do
que em familias urbanizadas. Apesar de muitos tracos de conservadorismo que foram
atribuidos ao caipira, 0s escritores acabaram por delinear o caboclo de modo bastante
adaptado ao ambiente urbano. Ainda que o0s personagens aparecam renegando diversos
equipamentos, préaticas e locais ligados a cidade moderna, eles faziam parte dela e ajustavam-

se convenientemente a ela. Ndo se tratava do habitante rural que foi para Sdo Paulo com

3 CONCEICAO, Ambrézo. Cartas de um caipira mineiro. O Pirralho, S&o Paulo, n. 47, 29 jun. 1912, n&o
paginado.
>* CANDIDO, A. Os parceiros do Rio Bonito. Op.cit., 2001, p.288.
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dificuldades econdémicas, que ndo conseguiu arrumar emprego ou que foi desprezado pelos
citadinos.

Era na cidade que o habitante rural resolvia questdes praticas ligadas a registros de
documentos, tais como ébito e nascimento e também era la que vendia seus diversos produtos
nas feiras. Além do mais, como é possivel verificar na carta transcrita abaixo, o caipira muitas
vezes transpds o estranhamento causado inicialmente pelas novidades urbanas, tais como 0s

automoveis, os cinemas e as fotografias:

Disp6s qu’iscrevinhei a minha premera calta, cunteceu muntas coisa, quinté custa di
conta. Premero preciso de dizé qui neim eu, neim a moié, sai Quitéra, cum a cumadi
Cunceic¢do, ndo temo mais medo das invencao di tumovi, neim di pinhamo di toca s6
cbs pé du toca d6, neim di fonogri, neim inté ndo temo medo do cinematogripho. Inté
nois demo di felquentd tudo, i minha moié co’a comadi, q’ondi nois da co’as
figurinha, pintando u sete nu quadro di panno branco, nois sorta cada gargaiada di
sirri, qui tudas as gente da sala da di cumpanha nois.*

O mais interessante é que 0s personagens ndo mudaram seus habitos porque foram
obrigados a isso, mas porque desejavam transformar-se. Os filhos do narrador ndo queriam
mais aprender culinéria ou bordado, ndo seguiam mais a moda da roca e queriam que 0s pais
Ihes comprassem aparelhos tecnologicos utilizados pelos meninos da cidade. Na
correspondéncia a seguir, tem-se situacdo em que a filha do narrador deseja estudar piano, mas
é repreendida pelo pai:

Sua affada Jeroma

Né a méma que era ahi:
Mudou cumo nunca vi,
Todo o dia faz seus plano,
E antonte ella me falou
Que qué estuda piano.

Mais eu penso bota ella

Num loga para aprendé

Fazé bons doce, cozg,

E mais uns outros estudo,
Pois no Braz tem uma escola
Onde as moga aprende tudo.>®

Por mais que 0s avangos técnicos trouxessem consigo problemas variados, a adaptacdo

do habitante rural era expressa na maioria das cartas em uma espécie de processo de

% NASTACIO, Figueira. Calta prus povo. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 212, 08 fev.1916, ndo paginado.
°® CONCEICAO, Ambrézo da. Cartas de um caipira mineiro. O Pirralho, S&o Paulo, n. 47, 29 jun. 1912, néo
paginado.
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aculturacdo. Em diversas ocasides, 0 protagonista tornou-se alguém importante, conhecido,
amigo da elite paulistana e de ilustres intelectuais, além de ser frequentador de teatros,
cinemas e de diversos outros locais de divertimento. Ainda que o narrador afirme ser humilde,
pouco conhecedor das coisas e que assuma frequentemente que a vida na cidade €
dispendiosa, na prética, o que se V€, sdo situacdes em que a pobreza ndo impera.

Em uma correspondéncia publicada por A Vida Moderna, embora o narrador queixe-se
do alto custo de vida em S&o Paulo, ele desfruta de uma situagdo econdmica privilegiada.
Ambrézio da Conceicdo contava que Sia Angélica, sua esposa, ndo gostava mais de comer na
pensdao onde moravam devido a baixa qualidade da comida. Por conta disso, ele colocava
anuncio no jornal no intuito de contratar uma cozinheira. No dia seguinte da publicacéo,

muitas pessoas foram até sua casa para oferecer seus servigos:

E todas ellas falaro

Que era mestra de cozinha,
E nunca tinha servido

Nas cazas destas gentinha,
Mais sé de gente grauda
Que néo uza sé mesquinha.
E a muié mais eu nds tava
Ovindo estas ladainha.

A uma preta, que me disse

Se chama dona Maria,

Eu preguntei qué o preco
Que pro méis ella pedia,

Ella falou, requebrando,

Que p’ra vim todos os dia,
P’ra faz€ armocgo e janta,
Homens de ¢ mim reis queria.

Mia muié, que tava 6vindo,
Tezi um fernezi,

E eu regalei muito os 6io,
Pois la nosso Quiati,
Adonde tudo é bem caro,
Eu, cumpade nunca vi
Uma criada das bda

Tanto dinheiro pedi.”’

O personagem mencionava que possuia cozinheira quando morava no interior, mas
que ndo costumava pagar tao caro por seu servico. Apesar dos precos exorbitantes, Ambrézio

contratou uma cozinheira preta, modo como ele a descreveu:

" CONCEICAO, Ambrozio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 126, 18 jul. 1912,
ndo paginado.
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Afind eu ajustei uma

Pro trinta mim reis somente;
Mais néo sabe cozinha

E véve roubando a gente;

E de dia em dia faia
Dizendo que ta doente,
Uma véis de dé nas perna
Outra véis de d6 nos dente.

Mia muié, que, vira mexe,
Anda sempre cum veneta,

E cheia de nevrozia,

N&o qué mais sabe das preta.
E qué pro froca que eu bote
Outro anungo nas gazeta
Pedindo outra cozinheira
Que séje séra e sem tréta.

E ansim |& vou eu gastando
Um dinheirdo todo o dia
Cum anungo, cum criada,
Cum os enfeite da fia,

Cum o luxo da muié

Que ja me féis arrelia
Cumpade, ndo paga a pena
Mora aqui cum famia.>®

Além de certo tom de soberba do protagonista e de sua mulher em relacdo a
contratagcdo da cozinheira, tem-se uma questdo racial em destaque. O caipira aparece numa
posicdo econdmica e racial privilegiada. A personagem negra é representada como a criada
ineficiente, ndo muito confidvel e que possui certo desvio de carater, ja que ela inventava
historias para ndo trabalhar. Em relacdo ao conjunto das cartas, ndo é comum esse tipo de
referéncia, porém, em alguns casos, 0 negro apareceu como subalterno e/ou caracterizado de
modo depreciativo.

Em relagdo ao assunto, vale a pena recordar um conto denominado “Agua Virtuosa”,
publicado por Cornélio Pires em A Cigarra. No texto, Nho Thomé “resolvia bulir com os
pretos”, explicando o motivo pelo qual os homens nao tinham a mesma cor de pele. Contava
Pires que, no inicio, todos os homens eram negros, mas que Deus resolvera mudar tal

situacao:

Intdonce Deus mando pubrica p’ro mundo intero, que era o Sitio, que quem fosse se
lava nu’a lagoa, ficava branco. Aquilo foi um cérre-corre que Deus nos acuda!

°® CONCEICAO, Ambrozio da. Cartas de um caipira mineiro. A Vida Moderna, S&o Paulo, n. 126, 18 jul. 1912,
ndo paginado.
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— Os mais ligéro, mais vivo, mais ladino, avuaro p’ra 1a. Um bando de homens e muié,
na correria, na desparada, p’ra chega preméro |[...]

— Os premero chegado ficaro arvo — sdo os aleméo.

— Os seguinte acharo aua meio suja — séo o0s branco.

— Os outro acharo aua turva — sdo 0s moreno.

— Otros acharo aua escura, a lagda tava secano — sao 0s triguéro.

— Otros acharo um fiapico d’aua vermeia misturada com taua — sdo os cabocro. [...]

— E os otro?

— Os otro, 0s priguicoso, os bobo, os durminhoco que vivia cuchilano no pé-do-fogo e
no soOr e arguns que num tivero jeito de chega morde os da frente, esses quano chegaro
s6 acharo um tiquinho de humidade, que mardeu pr’a moiarem as sola dos pé e as
parma da mée [...].%

De acordo com o conto de Cornélio Pires, os homens brancos eram aqueles que
chegaram primeiro e que, portanto, eram 0s mais espertos. Na corrida para o lago, os caboclos
ndo teriam sido tdo bons quanto os brancos, porém, ndo haviam chegado em dltimo lugar
como os negros. O titulo do texto, “agua virtuosa”, juntamente com a ideia de limpar-se para
tornar-se branco, traz o aspecto da purificagdo. O negro, além de “preguicoso, bobo,
durminhoco” e lento, ndo foi purificado e, por conta disso, foi castigado com sua cor de pele.

O conto de Cornélio lembra a histdria narrada em Macunaima por Mario de Andrade.
Recordemos brevemente o trecho em que o personagem, juntamente com seus dois irmaos
Jigué e Maanape, inicia sua jornada em busca da Muiraquitd (um talisma). Ao encontrar um

rio encantado, eles resolvem tomar banho:

[...] O herdi depois de muitos gritos por causa do frio da agua entrou na cova e se
lavou inteirinho. Mas a dgua era encantada porque aquele buraco na lapa era marca do
pezdo do Sume, do tempo em que andava pregando o evangelho de Jesus pra indiada
brasileira. Quando o herdi saiu do banho estava branco louro e de olhos azuizinhos,
agua lavara o pretume dele. E ninguém ndo seria capaz mais de indicar nele um filho
da tribo retinta dos Tapanhumas.

Nem bem Jigué percebeu o milagre, se atirou na marca do pezdo do Sumé. Porém a
agua ja estava muito suja da negrura do herdi e por mais que Jigué esfregasse feito
maluco atirando agua pra todos os lados s6 conseguiu ficar da cor do bronze novo.
Macunaima teve dé e consolou:

Olhe, mano Jigué, branco vocé ficou ndo, porém pretume foi-se e antes fanhoso que
sem nariz.

Maanape entdo é que foi se lavar, mas Jigué esborrifa toda a agua encantada pra fora
da cova. Tinha s6 um bocado 14 no fundo e Maanape conseguiu molhar s6 a palma dos
pés e das maos. Por isso ficou negro bem filho da tribo dos Tapanhumas. S6 que as
palmas das maos e dos pés dele sdo vermelhas por terem se limpado na 4gua santa.®

% PIRES, Cornélio. Agua Virtuosa. A Cigarra. S&o Paulo, n. 168, 15 set. 1921, ndo paginado.
% ANDRADE, Mario. [1928]. Macunaima. Sao Paulo: Klick Ed., 1999, p.40.
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O desfecho da historia do banho em agua sagrada, tanto em Cornélio Pires quanto em
Mario de Andrade, era 0 mesmo. Maanape, 0 irmao de Macunaima, o Ultimo a conseguir
banhar-se, conseguiu apenas que as palmas das méaos e dos pés ficassem brancos.®* Ainda que
0 objetivo ndo seja uma analise comparada e aprofundada nos dois casos, é interessante
pensar o quanto a questdo racial aparecia nas entrelinhas destes textos, sendo provavel que os
autores quisessem coloca-las em debate. Se por um lado, havia a reflexdo do povo brasileiro,
com um pouco de indio, de negro e de branco europeu, ao mesmo tempo, havia uma relacao
de “poder” entre civilizagdes e etnias. Vale a pena lembrar neste caso da eugenia, ja que havia
uma espécie de escala valorativa de estratificacdo dos homens, enobrecendo a pureza racial e,
por conseguinte, a raca branca.

Em suma, em relacdo ao caipira das cartas, € preciso mencionar 0 quanto esta
representacdo é complexa. Estes textos estiveram ligados as vicissitudes historicas e aos
debates nacionais € mesmo raciais que estavam em voga naquele momento. Distantes da
figura do Jeca Tatu e contrario ao progresso em muitos casos, 0 personagem oscilava entre o
novo e o antigo, entre a valorizagdo do campo e da metrdpole. Por mais que eles negassem
muitas inovagdes e mudangas que a cidade moderna vivenciava, eles ndo rejeitaram por
completo o novo. O caipira era parte intrinseca daquela S8o Paulo em constante
transformacéo e a propria maneira com a qual eles foram representados apontava para esses

aspectos.

4. 3 - Otimos trabalhadores desenvolvem o progresso aqui e la

Conforme visto anteriormente, a passagem do seéculo XIX para o XX, periodo
influenciado pelas teorias cientificas em voga na Europa, foi momento importante para a
reflexdo sobre a identidade brasileira, em que raca e o trabalho foram privilegiados como
elementos fundamentais para a constituicdo de uma sociedade voltada para o progresso. De
acordo com Marcia Naxara,®? o ideal civilizatério que circulava pelo Brasil e pelo mundo,
tinha tornado o trabalho condigéo para a sua realizagéo e chave-mestra de toda a organizacgao
da sociedade. De modo geral, considerava-se que nosso pais era atrasado em relacdo aos
demais e que nosso potencial de trabalho e aproveitamento dos recursos naturais eram
limitados, fato que dificultava o desenvolvimento material. “Os recursos naturais eram mal

aproveitados justamente porque necessitavam do trabalho para sua exploragéo e o trabalho

61 Cf. PROENCA, Manuel Cavalcanti. Roteiro de Macunaima. 6. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1987.
%2 NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra. Op.cit., 1998, p. 48.
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mantinha-se marginalizado pela incapacidade, ociosidade e insubordinacdo do homem livre
pobre nascido no Brasil — o brasileiro”.®

Desde a abolicdo do trafico negreiro em 1850 abria-se o debate em torno das
possibilidades para a substituicdo do trabalho escravo. Segundo Marcia Naxara, foi necessario
recuperar a ideia de trabalho; “torna-la convincente e encontrar os elementos adequados para
a formacdo de um mercado de trabalho e 0os meios para torna-lo disciplinado. Uma sociedade
do e para o trabalho que seria formada, se necessario, com trabalhadores estrangeiros.”®

Especialmente os indios, 0s negros e 0s mesti¢cos foram considerados desqualificados
para 0 exercicio do trabalho sisteméatico. De acordo com Antonio Candido, a cultura do
caipira, devido a seu apego as formas minimas de ajustamento, sofria de certa paralizacao.
“Como ja se tinha visto no seu antepassado indio, verificou-se nele certa incapacidade de
adaptacdo rapida as formas mais produtivas e exaustivas de trabalho, no latifundio da cana e
do café.”® Darcy Ribeiro® lembrou também que o caipira estava condicionado por um
horizonte limitado de aspiracdes, o que o fazia desambicioso, ocioso e vadio. Integrado em
uma economia mais autarquica do que mercantil, valorizava mais as alternancias de trabalho
intenso e lazer do que um padréo de vida mais alto por meio do engajamento em sistemas de
trabalho disciplinado.

Era esse conformismo que sinalizava para a ideia de que o povo brasileiro seria
inadequado para a civilizagdo em marcha. O Jeca Tatu, por exemplo, era preguicgoso,
ineficiente para o trabalho, inadaptdvel ao progresso. A qualquer proposta de trabalho
respondia dizendo que “nio pagava a pena”.®’ Afirmava Monteiro Lobato que da terra o
caboclo s6 queria a mandioca, o milho e a cana, justamente devido a facilidade para arranca-
los e prepara-los.®

A busca pela identidade brasileira, pensada em fungédo do progresso e da formacao de
uma sociedade do trabalho, seguiu caminhos heterogéneos. Muitos escritores ndo viram o
cenario do interior como desolador e improdutivo. Cornélio Pires, por exemplo, conforme
visto anteriormente, representou o caipira como um individuo ativo, esforcado e laborioso.

Ainda que ele nédo fosse civilizado, ele poderia vir a ser, desde que investissem em sua

% NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra. Op.cit., 1998, p.48.

 NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra. Op.cit., 1998, p.52.

% CANDIDO, A. Os parceiros do Rio Bonito. Op.cit., 2001, p.107.

% RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: evolugio e o sentido do Brasil. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995, p.385.

%7 Segundo Darcy Ribeiro, o que Lobato n&o viu naquele momento, foi o traumatismo cultural em que vivia o
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agroexportador. RIBEIRO, D. O povo brasileiro. Op.cit., 1995, p.390.

% LOBATO, M. Urupés. Op.cit., 2009, p.172.
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educacdo. Para Carlos Rodrigues Brandao, foi em Cornélio Pires que, pela primeira vez, viu-
se o caipira aparecer avaliado “ndo apenas como um tipo de gente paulista, mas descrito
também como uma categoria de homem do trabalho. Cheio de um confessado amor pelo

homem pobre dos sertdes [...]”.%° Nas palavras de Cornélio:

Os caipiras ndo sdo vadios, 6timos trabalhadores, tém crises de desanimo quando nédo
trabalham em suas terras e sdo forcados a trabalhar como camaradas, a jornal. Nesse
caso 0 caipira é, quase sempre uma victima.

O trabalhador estrangeiro tem suas cadernetas, seus contratos de trabalho, a defesa do
“Patronato Agricola” e seus consules... Trabalha e recebe dinheiro. Ao nacional, com
raras excecdes o patrdo paga mal e em vales com valor em determinadas casas, onde
0s pregos sdo absurdos e 0s pesos arrobalhados; nesse caso o caipira ndo tem direito a
reclamacfes nem pechinches, estd comprando fiado... com o seu dinheiro, o fruto do
seu suor, transformado em pedacos de caderneta velha rabiscado a lapis.

E querem que o brasileiro tenha mais animo!

Animo n3o Ihe falta, quando trabalha em suas proprias terras. As suas algibeira e o seu
crédito nas lojas e vendas o confirmam.”

Ao considerar o caipira um homem forte e robusto, Cornélio Pires percebeu nele um
caminho para o progresso. N&o seria possivel pensar no futuro do pais sem o trabalhador
rural, sem a dominacdo da terra pelo homem. Foi por conta disso que o autor insistiu na
necessidade da posse da terra para que ele pudesse ser inserido nas relacdes trabalhistas.

A representacdo do habitante rural em relacdo ao trabalho e sua assimilagdo com o
progresso nas cartas caipiras lembra, em grande medida, as concepgbes que foram
desenvolvidas por Cornélio Pires em outros momentos. Ainda que as correspondéncias
guardem distingbes entre si, o caboclo aparece como alguém esforcado e laborioso e todos
aqueles que se afastem desses principios, sdo rejeitados moralmente. O individuo ndo
dedicado ao trabalho era quase sempre representado pelo citadino. Por exemplo, o
“almofadinha” que ndo gostava de pegar no pesado, o deputado que entrava para a politica
para ter vida boa, o funcionario publico que ganhava bem e trabalhava pouco, os vendedores
de bilhetes que queriam ganhar dinheiro fécil, os jogadores de futebol e assim por diante.

Em texto publicado por O Sacy, Chico do Tiorfo mencionou as diversas coisas que 0
impressionavam e aborreciam na cidade de S&o Paulo. Dentre as piores, estavam 0s
vendedores de bilhete, justamente porque eles eram homens fortes, que poderiam ocupar-se
com trabalho digno, como o da lavoura, por exemplo. Para piorar, a policia ndo tomava
nenhuma medida contra a vadiagem. Afirmava o escritor: “os porem que mais me indgirisa

aqui, sdo os desavergonhado vendedd de biéte: sdo cada pedacdo de home, bdo p’ro cabo do

% BRANDAO. C.R.. Os Caipiras de Sdo Paulo. Op.cit., 1983, p.26.
O PIRES, C. Conversas ao pé do fogo. Op.cit., 1921, p.19-20.
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guatambu e que a pulica detcha vadia; os tais andum atrais da dgente, que nem butuca rodiano
boi véio”.™

Carlos Rodrigues Branddo’

afirmou que as pessoas que faziam parte do campesinato
tradicional de Sdo Paulo trabalhavam em excesso. Com excecdo dos tempos dificeis no
campo, nem sempre raros, “a familia caipira trabalha[va] de ‘sol a sol’ durante muitos dias no
ano [...] todas as pessoas do grupo doméstico trabalha[va]lm ‘no servico’ de algum fazer
durante quase toda a vida”. O autor mencionou que, mesmo no periodo de vacancia, 0
lavrador mantinha-se ocupado. Em seus dias de folga, por exemplo, preenchia o tempo
consertando cercas, limpando cérregos e fazendo servicos caseiros.

O trabalho foi registrado pelas cartas como algo muito importante, tanto no campo
guanto na cidade. Homens e mulheres deveriam acordar cedo e preencher o dia com algum
tipo de ocupagéo, pois isso era sindnimo de dignidade. Vejamos trecho de carta retirada de O
Pirralho em que Fidéncio da Costa foi assistir a uma partida de futebol. O escritor ficava
estarrecido com a falta de ocupacdo dos rapazes, ja que eles poderiam estar aproveitando o

tempo para trabalhar e ndo para “brincar’:

Num levd muita demora, pareceu Ga mogada (cum perddo da palavra) sem vergonha
tudo sem paletor e coas cerbla cortado no joio. Cada rapagdo forte, bdo prum eito e
que ficaro espaiado no pasto [...] Dalli um poco, nho Foncecca rumé um pontapé nua
bola de céro e aquelle mundo de gente, feito bobo, gararro d& ponta-pé... e 0 povo
tudo batia parma! Ara que bobicia gente!”

Foi diante da valorizacdo do trabalho que o caipira foi representado como alguém
extremamente esforgado e laborioso. Concomitantemente, ele ndo apareceu como membro de
uma comunidade isolada, distante da cidade. Sua cultura voltada para o trabalho estava
associada ao comércio com a metrépole. Segundo Antonio Candido,” foi a partir da
penetracdo de bens de consumo nas areas rurais que surgiram novas necessidades para o
caipira, contribuindo para criar ou intensificar os vinculos com a vida urbana. Como
comprava em maior quantidade, desde a roupa e os utensilios até os alimentos e outras coisas,
ele precisava vender cada vez mais.

A relacdo de troca entre ambos apareceu como algo razoavelmente equilibrado nas

cartas. Em texto publicado por O Alfinete, denominado “Um caipira na feira do aranha”, por

"L TIORFO, Chico do. Impresséo da capita. O Sacy, S&o Paulo, n. 29, 23 jul. 1926, nio paginado.

2 BRANDAO. C.R. Os Caipiras de Sao Paulo. Op.cit., p.66.

® O autor baseia-se em depoimento retirado do Ciclo Agricola, Calendério Religioso e Magias Ligadas a
Plantacdo. BRANDAO. C.R. Os Caipiras de S&o Paulo. Op.cit., 1983, p.66.

" COSTA, Fidéncio da. Correspondéncia da Xiririca. O Pirralho, S&o Paulo, n. 02, 19 ago. 1911, p.07.

> CANDIDO, A. Os parceiros do Rio Bonito. Op.cit., 2001, p.207.
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exemplo, tem-se destaque para a relacdo do trabalho do caboclo com a cidade. Zalamos, o

narrador, anunciava seus produtos na feira:

Chegei agora mocada,

Ja t aqui o barateiro.

Truche aqui uma cabraiada

Que dou por qualquer dinheiro [...]

Chega, chega, minha gente
Né&o tenha d6 do dinheiro
Cabra nova, cabra veia
Tem aqui no barateiro.

| pra noi faze negocio

Pra mim néo voltar com os bichos
Nem que eu fique no prejuizo

Eu vendo tudo por cinco.’

Os individuos do campo aparecem ritmados pelo trabalho sintonizado com as
necessidades da agricultura para o mercado. A sagacidade do caipira estava também na sua
capacidade em vender seus produtos. Além de um bom trabalhador, ele era um bom
comerciante e um bom aproveitador de oportunidades, muito diferente da imagem tradicional
do sertanejo introvertido, solitario e ineficaz. Em carta publicada por O Pirralho, por
exemplo, ao viajar para Santos, o habitante rural ficava impressionado com a quantidade de

terras improdutivas, afirmando que se ele fosse o proprietario, aquele espaco estaria cultivado:

Quano cheguemo na serra...
Credo encrueis! Que barrocada! [...]

Tem tune que é um desperpoito
E mataria fechada,

Dis que as terra do governo
Quage num presta pra nada,
Mais porem se eu fosse o dono
Tava tudo curtivada.”

Esse aspecto remete para as observacOes realizadas por Cornélio Pires a respeito da
vitimizagdo do caipira. N&o faltava &nimo ao habitante rural para o trabalho, pelo contrério,
animo ele tinha de sobra. Era necessario que 0s caipiras tivessem suas proprias terras, ndo
precisando trabalhar forcadamente para patrdes, ganhando salarios tdo baixos. Sobre essa

questdo, temos em texto denominado “O rico e o pobre” publicado em O Sacy, com

’® ZALAMOS. Um caipira na feira do Aranha. O Alfinete, Sao Paulo, n. 01, 08 mai. 1915, p.06.
" COSTA, Fidéncio José. Cartas de um caipira. O Pirralho, Sdo Paulo, n. 53, 10 ago.1912, néo paginado.
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observacdes proximas das de Cornélio Pires. Nele, o escritor V. Passos expde as dificuldades
da pratica da lavoura pelo homem pobre. Era justamente porque ele ficava com as piores

terras, isto €, quando as tinham, que o trabalho com a agricultura era tdo precério:

O povre se vé privado
De cria sua criacao,
Porque perto da sua caza
O rico tem prantacéo.

Dexa sempre a terra boa,

Na ruim que elle vai pranta,
Perto da caza do povre,
Somente pra Ihe aperta [...]"®

Foi desde o século XVIII, e em especial a partir do século XIX, que a produgédo das
fazendas foi sendo progressivamente incorporada ao mercado, caracterizando-se por relacdes
comerciais e fabris. As fazendas de café primeiro, e a industrializacdo depois, influenciaram
significativamente na cultura e no modo de producdo autossuficiente do campo. A
organizacdo da vida e do trabalho, que consistia em produzir o suficiente para a
sobrevivéncia, com tempo livre para o lazer, foi aos poucos transformando-se em tempo para
a producdo de mercadorias e de riqueza.

Carlos Rodrigues Branddo afirmou que o caipira foi parte integrante de todas as
dimensdes da economia agraria e depois capitalista. O habitante rural “ndo pensa sé 0 sertdo e
nem habita o passado. Pensa a cidade, o mercado para onde leva o que colhe da ‘roca de toco’
e do quintal [..]7."° Assim, “a partir de quando existe cercado, o lavrador caipira produz, vive
e pensa em funcdo deste cerco, porque, trabalhando no interior dos seus espagos
aparentemente mais a margem’, ele existe integrado na ordem que o cerco gera e imp6€”’.80

Mesmo raciocinio foi desenvolvido por Raymond Williams no tocante a Inglaterra.
Desde o século XVIII que as relacdes entre campo e cidade passaram a constituir-se de uma
nova forma. A Inglaterra rural “estava caracteristicamente exposta a penetragdo crescente das
relacbes sociais capitalistas e ao dominio do mercado, justamente porque aquelas e este
vinham se desenvolvendo e tornando-se poderosos no contexto das estruturas do campo”.®

Desse modo, j& era possivel “falar de uma sociedade capitalista organizada, na qual tudo

aquilo que acontecia com o mercado, em qualquer lugar, quer na producéo industrial, quer na

® PASSOS, V. O Rico e o pobre. O Sacy. S&o Paulo, n. 27, 09 jul. 1926, ndo paginado.

" BRANDAO. C.R. Os Caipiras de Sao Paulo. Op.cit., 1983, p.43.

8 BRANDAO. C.R. Os Caipiras de Sao Paulo. Op.cit., 1983, p.43.

8 WILLIAMS, Raymond. [1973]. O campo e a cidade na historia e na literatura. Séo Paulo: Cia das Letras,
1989, p.141.
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agricola, terminava afetando tanto a cidade quanto o campo, como partes de uma mesma
crise” B

E esse tipo de relacio e/ou dependéncia que as cartas caipiras representaram. Quando
o escritor de A Cigarra comentou, por exemplo, que devido a alta nos precos dos
mantimentos, ele precisaria “ingorda o porco” e “pranta em maior quantidade”, ele estava
preocupado com sua prépria sobrevivéncia, marcada por uma relagdo de dependéncia.®* Em
alguns casos, as transformacoes técnicas, econdmicas e culturais no ambiente rural, foram
vistas de modo positivo. Bom ou ruim, o progresso era inevitavel e o caipira das cartas, ainda
que rejeitasse muitas das mudangas, era parte delas. Em carta publicada por O Pimpolho, por

exemplo, o escritor refere-se a cidade de Xiririca como moderna e de muito progresso:

Xiririca, ¢ Ga villa das mais fermosa que ai na porvinga d’este istado. Nois temo aqui
assucre 0 mais mié de tuda parti, arrrois, batata e melado de canna de assucre, intonce
neim si fala. Tudo é o mais mior possive. O porguesso aqui si desinvorve que é um
gosto de prazé a gente V€.

Os povo, isso nem vance aquerdita o que €; sdo bdo, trabaiadd e inventadd de coisa.®

Quando o escritor afirma que o progresso desenvolvia-se em Xiririca, tanto quanto em
outras cidades maiores, como na capital por exemplo, sugere que o campo andava pari passu
com o desenvolvimento do pais. Além do mais, as pessoas de Xiririca eram trabalhadoras e
industriosas. E como se o escritor estivesse fazendo uma comparacdo com a cidade, no intuito
de demonstrar que Xiririca também fazia parte da marcha rumo ao progresso.

Mesmo tipo de relagdo apareceu em carta publicada por O Destino. Nela, o autor
comparou o Brasil com a Europa, lugar que ele considerava desenvolvido. Além disso, incitou
0s jovens brasileiros a serem como 0s europeus, que aprendem novas linguas desde cedo e
tornam-se com frequéncia engenheiros. “E os brasileiros, o que sdo?”. Em suas palavras, a

resposta era de amargar na boca:

Si a mocidade da juventude brasiléra fizesse cumo nos Paiz estrangero

Das Oropas, que a gente bein arreconhece os desinvorvimento, a pontos de vé que na
Francia as crianca ja falla o franceis, na Lemanha j& falla allaméo prefetamentes e que
na Inglaterra tudos os ingreisinho sabe mistura os seus idioma de sua lingua delle, que
inté quase tudos é ingenhéro. Aqui 0 que nois sémo.

E Uia verdade que amarga na boca da gente: 6 a gente ja nace rico pra ndo trabaia e
vive nos frontdo, nos biar e érdorado dos divertimento, ficando tuda vida ignorante, 6
intdo — se precura um inprego pubrico pra fazé corré a vida male ma e 4 mode que
meiu assucigado. Mas de nois, mocgo e jove inda, si cumo vancé ndo precurasse sahi

8 WILLIAMS, R. O campo e a cidade na historia e na literatura. Op.cit., 1989, p.141.
8 AMARA, Trancoso do. Cartas de Nha Purcheria. A Cigarra, n. 66, 19 mai. 1915, ndo paginado.
8 DINIZ, Adolfo. Carta de um matuto. O Pimpolho, Sdo Paulo, n. 01, 14 ago. 1902, p. 03.
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do terreno in que os Otro véve, sein se alembra do futuro dos nosso porguesso e
desinvorvimento de nossa patria.®

Além de apresentar o brasileiro como alguém que ndo gosta de trabalhar, que deseja
vida boa com direito a muita diversdo, o narrador incita 0s jovens a pensarem no “futuro do
nosso porguésso e desinvorvimento de nossa patria”. Ou seja, estudar e trabalhar eram
sinbnimos de progresso, de modernizagéo, tanto para 0 campo, quanto para a cidade.

Esse registro faz refletir sobre a afirmacdo de Antonio Candido de que “a cultura do
caipira [,...] ndo foi feita para o progresso: a sua mudanca é o seu fim, porque esta baseada em
tipos tdo precarios de ajustamento econémico e social, que a alteracdo destes provoca a
derrocada das formas de cultura por eles condicionada”.®® Maria Stella Bresciani®’ lembrou
que a mudanca na forma de vida do caipira configurava uma perda para o0 homem, que era
arrancado dos vilarejos e impelido a levar uma vida outra nas cidades e que passava a ter que
dividir sua vida entre o tempo do patrdo e o tempo do descanso.

Embora o progresso ndo tenha sido visto de modo positivo pela maior parte das cartas,
ele fazia parte do presente de todos, inclusive do caipira, e levava a um futuro melhor. Era
preciso modernizar-se, estudar, trabalhar, para estar no mesmo patamar de progresso dos
paises desenvolvidos. Por mais que a modernizacdo fosse precaria ao caipira, uma vez que
rompia com os lacos definidores de sua sociabilidade, era preciso que ele se enquadrasse na
nova realidade.

O caipira, portanto, ndo estava imbricado a0 mundo urbano apenas por habita-lo, mas
compartilhava de suas praticas e experiéncias. Em relacdo a essa questdo, as cartas diferem
em varios pontos: algumas elogiaram o antigo modo de vida do caipira, sentindo-se
totalmente deslocados, perdidos e afastados das ideias de cidadania, civilizacdo e progresso.
Na maioria dos casos, porém, percebe-se que, embora o sentimento nostalgico estivesse
presente, essa populacdo estava tornando-se condescendente aquela realidade.

E provavel que o proposito dessas correspondéncias nio fosse a condenagio ao
progresso e as transformacgdes de modo geral que vinham ocorrendo na cidade de S&o Paulo.
Antes, 0 autor desejava questionar as transformacdes que o0 progresso trazia em seu bojo,
afetando grande parte da populagdo, inclusive o caipira. Fazendo parte de um processo de
relacdes tdo imbricadas, seria natural que o habitante rural se tornasse cada vez mais urbano,

conforme se vera no item seguinte.

 GOME, Tonico. O Destino. S&o Paulo, n. 02, 15 jun 1901, ndo paginado.

% CANDIDO, A. Os parceiros do Rio Bonito. Op.cit., 2001, p.107.

8 BRESCIANI, Maria Stella M. Metrépoles: As Faces do Monstro Urbano (as cidades no século XIX). Revista
Brasileira de Historia, v.5, n°8/9. Sdo Paulo, set. 1984/ abril 1985, p.04.
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4.4 —“Tal i qua”: a questéo da alteridade

Conforme visto até aqui, os escritores teceram comparagdes entre a forma de vida, as
crencgas, os costumes, os modos de vestir e de falar do caboclo e do citadino. Ainda que néo
fosse 0 proposito das correspondéncias, o que se percebe € que por mais que 0s escritores
tentassem valorizar o homem do campo, ele sempre aparecia em uma espécie de comparacao
ou projecdo ao citadino. Era como se os habitos rurais precisassem ser extirpados de alguma
forma, fosse por meio da assimilagdo ou da rejeicdo. Desse modo, o caipira era sempre Vvisto
como o outro, aquele que estava fora do lugar.

Além do mais, temos nas correspondéncias algo parecido com a analise de Marcia
Naxara a respeito de Cornélio Pires. Segunda a autora, o que prevalece em suas obras ¢ “a
representacdo depreciadora do caipira, ja que a referéncia cultural é a cidade, o caipira sendo
visto de fora e através de um dialeto que o caricaturiza, de uma forma gro‘[esca”.88 Logo, a
caricaturizacao, assim como o processo de rejeicdo ou assimilacdo, colocou o caipira em uma
posicao de inferioridade perante os demais.

Vale a pena visualizar alguns exemplos de como o caipira apareceu ajustando-se aos
padrdes citadinos, ainda que ndo aparentasse ser algo totalmente espontaneo. Era como se 0
caboclo precisasse mudar seus habitos como uma espécie de sobrevivéncia. Em
correspondéncia publicada por O Pirralho, temos caso em que o personagem afirma ser
frequentador “de boas rodas” na capital. Por conta disso, ele via-se obrigado a usar terno e

gravata:

Da capita ja conhego

Muitas coisa, pois reméxo
Pro toda a parte, e ndo décho
De afrequenté boas roda,
Sempre de frague e gruvata,
O que muito me encémoda.®®

Para frequentar “boas rodas”, portanto, era preciso portar-se COmMO Seus proprios
membros. O modo de vestir do matuto ndo condizia com o perfil do homem moderno e por
conta disso, ele precisava mudar. Ao descrever o caipira que vivia na cidade, Cornélio Pires
afirmou que este sabia ler, era bom, fino ¢ que s6 lhe faltava “o traquejo das viagens, o

desenleio e o0 desembaraco adquiridos no continuo contacto com as populacdes dos grandes

® NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra. Op.cit., 1998, p.127.
8 CONCEICAO, Ambrozo da. Cartas de um caipira mineiro. O Pirralho, S&o Paulo, n. 47, 29 jun. 1912, ndo
paginado.
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centros”.*® O autor sinalizava para o fato de que o habitante do interior abandonava com o

passar do tempo seu “acanhamento”, amoldando-se, portanto, aos habitos urbanos.
Visualizemos agora a caricatura de Cornélio Pires feita por Voltolino. Publicada

também por O Pirralho, continha a seguinte legenda: “o poeta caipira que também enverga

frack, quando vem 4 capitd”:

Cornelio Pires

Figura 19: Cornélio Pires por Voltolino. O Pirralho, n. 99, 12 jul. 1913, ndo paginado.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®

Temos, tanto na imagem quanto na carta, um caipira bastante urbano. O crescente
processo de urbanizacdo produzia um efeito de assimilacdo ndo s6 da cultura como também
de diversos outros aspectos. Essa populagdo costumava chegar a Sdo Paulo, assim como 0s
imigrantes, despreparada para enfrentar os desafios, necessitando passar por um pProcesso
quase que de “domesticagdo”.*

Antonio Candido lembrou que os caipiras em alguns anos seriam assimilados, ou ao
menos, acomodados satisfatoriamente nos padrfes propostos pela civilizagdo urbana. “O
processo de urbanizagdo — civilizador, se o encararmos do ponto de vista da cidade — se
apresenta ao homem rustico propondo ou impondo certos tracos da cultura material e nao-

material.” Além disso, impde “novo ritmo de trabalho, novas relacdes ecoldgicas, certos bens

% P|RES, C. Conversas ao pé do fogo. Op.cit., 1921, p.7-8.
°! Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/213101/per213101_1913_00099.pdf. Acesso em: 06/08/2015.
%2 CRESPO, R. Cronicas e outros registros. Op.cit., 1990, p.266.
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manufaturados; propde a racionaliza¢do do or¢camento, o abandono das crengas tradicionais, a
individualizagdo do trabalho, a passagem a vida urbana”.*®

Regina Crespo acredita que a valorizacdo das elites de muitas das caracteristicas
tipicamente associadas ao homem do campo carregava implicita a intencdo de domina-lo.
“Apesar de aparentemente louva-las, as elites procuravam enquadrar as manifestacdes
populares de acordo com o que ditavam seus proprios padrdes culturais, tentando mesmo
minar a capacidade de resisténcia e a criatividade dessas popula¢des.”®*

Corroborando com Eric Landowski,” as atitudes e os comportamentos que fazem a
“diferenca” do dessemelhante, sdo vistos muitas vezes como acidentes e nao como elementos
que assumem sentido no interior de uma determinada cultura. Desse modo, 0 caipira
encontrava-se desqualificado enquanto sujeito. Ainda que 0 processo de integracdo ou
assimilacdo estivesse se desenvolvendo, qualquer diferenca de comportamento um pouco
mais marcada por parte do caipira parecia extravagante naguele momento.

Diante da diferenca, tem-se, portanto, duas atitudes que podem ser tomadas: a da
assimilacdo ou a da exclusdo. Embora parecam estar em lados opostos, ambas funcionam
como maneiras preconceituosas que almejam extirpar o outro, mantendo a integridade, a
padronizacdo ou a pureza de um determinado grupo. Conforme analise de Eric Landowski,
“face a uma identidade de referéncia concebida como perfeitamente homogénea e colocada
como que devendo ficar imutavel, a alteridade s6 pode ser pensada como uma diferenca vinda
de alhures, e que assume, por natureza, a forma de uma ameaca”.*® Desse modo, “a
assimilacdo e exclusdo ndo passam, em definitivo, das duas faces de uma Unica e mesma
resposta & demanda de reconhecimento do dessemelhante: ‘tal como se apresenta, vocé nao
tem lugar entre nos””.

Dessa forma, ndo é possivel deixar de lado um dos aspectos essenciais destas cartas,
qual seja, a projecdo das diferencas. N&o falo apenas em diferengas linguisticas, mas também,
de diferencas entre a populacdo urbana e rural. Mesma coisa pode ser dita a respeito dos
textos macarrénicos, que projetavam as diferencas entre a populagéo brasileira e a estrangeira.

Segundo Carlos Eduardo S. Capela, “a condi¢ao de existéncia do género macarronico

¢ fungdo da preservagido de um minimo de alteridade”.®® Se a diferenca ndo existisse, esses

textos perderiam as bases nas quais estavam pautados, como as peculiaridades linguisticas,

% CANDIDO, A. Os parceiros do Rio Bonito. Op. cit., 2001, p.272-273.

% CRESPO, R. Cronicas e outros registros. Op.cit., 1990, p.266-267.

% | ANDOWSKI, Eric. Presencas do Outro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002, p.07.

% | ANDOWSKI, E. Presencas do Outro. Op.cit., 2002, p.10.

97 LANDOWSKI, E. Presencas do Outro. Op.cit., 2002, p.10.

% CAPELA, Carlos Eduardo. S. “Entrevbos macarronicos”. Travessia (Revista de Literatura), n. 39, jul-dez.
1999, Floriandpolis, UFSC, p.81-82.
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por exemplo. Desse modo, o imigrante ndo se deixou absorver totalmente pela nova nacao,
mantendo diversos de seus costumes. Mesma coisa pode ser dita a respeito do caipira, que
embora se projetasse em muitos casos como citadino, ndo apagava totalmente seu passado.

Além do mais, as tentativas dos imigrantes e caipiras em ajustarem-se aos novos
padrdes culturais poderiam mostrar-se ridiculas aos olhos do citadino. Com a intencdo de
enaltecer seus valores, os escritores transformaram muitas vezes suas vidas simples e seus
modos em algo excéntrico. A atencdo voltava-se para aquelas manifestacdes que eram
distintas das praticadas pelos paulistanos, no intuito de provocar o riso no publico leitor. O
motivo da piada parecia ser justamente o ponto de alteridade. Ser diferente era quase ridiculo,
fato que acabava por desprestigiar o habitante rural.

Em alguns casos, 0s personagens eram representados como se ndo soubessem lidar
com coisas bésicas do cotidiano da metropole, como andar corretamente de trem ou
compreender uma placa com informacdes simples. Sem demarcar o lugar que essas
manifestacdes ocupavam na cultura do caipira, buscando compreender o significado que
determinadas praticas assumiam no interior de seus sistemas de valores ou crencas, as cartas
acabaram por rebaixar essa populagéo.

Para compreender o modo como se deu esse processo, vale a pena visualizar trecho de
carta publicada por Mignon Illustrado. Nela, o narrador Malaquias T. de Souza questionava a
respeito de um crime que havia ocorrido na cidade, colocando duvidas a respeito do que seria

0 habeas corpus:

E também vi nos jorna da capita uns negocio de abre os corpos, que qué dizé isto seu
redatd, isto qué dizé que vai abri o corpo, isto é palavra nova porque guando se vae
abri os corpo se chama autopia, e como é que o dotb Pujé podia abri os corpo na D.
Carolina, ora seu redatd, isto € uma judiaria, e como que 0 seu promotd consente que
um povo sivilizado como nosso va abri 0 corpo de uma vilva, seu redat6 isto vai de
ma pra piod, eu vo escrevinha ao Dr. Vasington Luiz pra mode elle também me conta
como que se ademette isto [...]**

A falta de conhecimento do personagem poderia revelar aspectos da ignorancia do
caipira. Talvez o proposito fosse divertir o pablico leitor, mas isso acabava por desprestigia-lo
perante aqueles que liam os textos, ou seja, 0s homens da cidade. Além disso, a metropole
aparecia como espaco que amedrontava e que era a0 mesmo tempo, indecifravel para o

sistema de valores do campo. Em outra correspondéncia, dessa vez retirada de A Liberdade, o

% SOUZA, Malaquias T. de. Carta. Mignon Illustrado. S&o Paulo, n. 01, 04 out. 1908, p.03.
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personagem encontrava-se em uma hospedaria e registrava o didlogo com um dos atendentes

no momento da refeicéo:

O tar chegd: — O que quié? — Quero cumé — Cumé o que? — Hom essa! Feijdo, herva,
torrémo, o que huvé de mior.

Quié bife a cavallo?

O qué? Eu aspano de fome vo0 espera pegd alimar p’ra munta? Pensa que t6 debarde i
gue s6 algum biriva?

Vai pintd macaco. — Ndo compreendo. Ndo compreendo por sé tonto. Falo im decumé,
arrespondo im alimar; cavalo v elle [...]*®°

A pilhéria encontrava-se no fato de o personagem ndo saber o que significava a
expressdo “bife a cavalo”. Dai advinha toda a confusdo em que ele aparecia como motivo de
zombaria. Esse tipo de ocorréncia estd em relacdo com a analise de Méarcia Naxara a respeito
de Cornélio Pires. Para a autora, o escritor “esteve imerso no universo cultural de sua €poca,
ndo estando imune, apesar do esforco de representacdo do caipira enquanto homem do
trabalho, aos paradigmas de seu tempo, e contribuindo para reforgar preconceitos a respeito da

1 101

populacao naciona Desse modo, contribuiu para “a inferiorizagdo desse mesmo caipira,

apresentando quase sempre como matuto, com tracos de esperteza, que se manifestam em
algumas oportunidades, mas sempre inadequado para os padrdes civilizados™.'*

A anélise de Sylvia Leite corrobora com essa interpretacdo, pois, de acordo com a
autora, a visdo de mundo expressa pelo contador de causos abrigava duas posicoes
discrepantes. Se por um lado o trabalho de Cornélio “pode ser lido como registro amoroso e
até ingénuo que divulga aos citadinos facetas da vida ignorada do desconhecido homem do
interior”, por outro, “também pode ser interpretado como abordagem mistificadora do caipira,
quando se constata um tratamento do universo em que predomina um género de estilizacao
oscilante entre o anedotico, a idealizacdo ¢ o pitoresco”.103

Além do mais, o esforco de determinado escritor para captar a oralidade do habitante
do interior, contribuia em certos casos para reforcar o tom de ironia e o atraso dessa
populacdo com relacdo ao urbano. No que se refere a linguagem, acentua-se o tom pitoresco
no confronto entre dois tipos de discursos, o tom erudito, formal, elaborado com base na
norma culta e a fala e o dialeto caipira, coloquial, préximo a oralidade. De acordo com Sylvia

Leite, “registra-se o diferente como anémalo, recurso no fundo muito préximo a idealizacéo e

100 Narragéo de um caipira. A Liberdade, Sao Paulo, n. 18, 31 out. 1920, ndo paginado.
101 NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra. Op.cit., 1998, p.123.

102 NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra. Op.cit., 1998, p.123.

103 | EITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit, 1996, p.120.
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a perspectiva anedética, todas distintas méscaras de uma mesma atitude, a alteridade”.*® Para

Méarcia Naxara, “isso ¢ tanto pior, quando o autor executa toda a sua narrativa no dialeto
caipira sem sé-lo, procurando uma isonomia que ndo existe e reforcando dessa maneira a
ambiguidade de suas representagGes, empobrecendo a narrativa e tendendo a cair num
anedotério [...]>.1*

Essas questdes lembram o que foi dito no inicio desse capitulo a respeito de muitos
dos romancistas e escritores que chamaram a atencdo para um Brasil rural do ponto de vista
do atraso. O caboclo sendo ridicularizado pelo seu modo de trajar, de falar e de portar-se,
sinalizava para a preguica, a incapacidade e a ignorancia. A cultura do caipira que fora
delineado nas correspondéncias, aparecia na maior parte das vezes como algo positivo,
principalmente quando se tinha por objetivo denegrir valores e praticas urbanas. Porém, nem
sempre essa valorizagdo atingiu o proposito esperado. Ao ser representado em um cenario
distinto de sua origem, com suas peculiaridades sendo destacadas, o caboclo apareceu como o
outro, o diferente, que ndo pertencia aquela comunidade. Além do mais, ao zombar do
personagem com a intengdo de provocar o riso, 0s escritores tenderam a desprestigia-lo ainda

mais.

104 EITE, S. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas. Op.cit, 1996, p.48.
105 NAXARA, M. Estrangeiro em sua propria terra. Op.cit., 1998, p.128.
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CONSIDERACOES FINAIS

Atazanada pelos ruidos, rumores, chiados, roncos, apitos, ribombos,
estrondos, explosdes de motores de todas as origens, businadas em todos os
tons, repicados impertinentes de timpanos de bondes, ruidosos ‘jazz-bands’
infernaes, impingindo ruidos por harmonia, e gritos em reclamos e protestos
em todas as linguas, na Babel amalucada que € hoje S. Paulo, a minha alma
caipira, envolvida no torvelinho desse rodopiar extenuante que nos faz
atravessar atordoadamente a vida, sem percebel-a bem e nos leva, de
atropello em atropello, a velhice, tive saudade, uma enorme saudade, uma
profunda, amarga e acabrunhante saudade de um ambiente ainda Brasil-de-
hontem, um Brasil de bangués e carros de bois.

Retomo a epigrafe deste trabalho com as percep¢des de uma alma cabocla que sentia
imensa saudade da S&o Paulo de “hontem” que nunca mais seria a mesma. O registro de
Cornelio Pires sobre a “Babel amalucada” dos primordios do século XX expressa uma forma
de compreensdo e maneira de lidar com o novo, algo muito proximo do que acontece com as
cartas caipiras. Como bem lembrou italo Calvino,? uma cidade abriga muitas outras e é através
da atividade hermenéutica, de ir além daquilo que € facilmente visivel, que se percebem
cidades ocultas, que precisam ser descobertas. A reflexdo de Calvino sinaliza para o fato de
que 0 espago urbano pode ser interpretado por uma variedade de pontos de vista. Esses
aspectos assumem grande importancia nesta pesquisa, pois um dos objetivos deste trabalho foi
justamente o de refletir sobre a cidade de Sdo Paulo que foi representada pelas cartas caipiras.

Foi por meio da realidade cotidiana que Sdo Paulo apareceu como o lugar do barulho,
da sujeira, do perigo, do transito, da imoralidade, da futilidade, da corrupcéo politica... Porém,
ainda que em menor medida, a capital também era a representante da tecnologia, da educacéo,
da diversdo e do progresso. Esse tipo de percepcdo ndo é algo obrigatoriamente contraditorio,
ja que as cidades sdo complexas demais e comportam visdes heterogéneas do mundo. Como
afirmou Marcia Naxara, existe uma “ambivaléncia de sentimentos e sensagdes quanto ao
carater progressivo da civilizacdo, oscilando qual um péndulo entre aquilo de bom que traz e
contém e 0s males que pode representar ou carregar.”3
A ambigua visao de cidade pode ser estendida também para a representacdo do caipira.

O que se ttm de modo geral é um quadro positivo do habitante rural: ele era inteligente,

! PIRES, Cornélio. Continuagdo das estrambéticas aventuras do Joaquim Bentinho (0 queima-campo). 12 ed.,
S&o Paulo: Comp. Ed. Nacional, 1929, p. 09.

2 CALVINO. italo. As cidades invisiveis. 12 ed. Trad. Diogo Mainardi. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990.
® NAXARA, Mércia Regina Capelari. Estrangeiro em sua propria terra: representagées do brasileiro 1870/1920.
S&o Paulo: Annablume, Fapesp, 1998, p.103.
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sincero, trabalhador e esforcado. Porém, mesmo que os autores buscassem reafirmar seu valor
perante os demais, ele era comumente considerado inadequado para os padrdes civilizados.
De todo modo, esses textos dialogam com as questdes identitarias e com as interpretacfes
literarias a respeito da populacdo brasileira, especialmente com as obras de Cornélio Pires.

As correspondéncias caipiras e macarronicas permitiram também que se refletisse
sobre 0s novos modos de expressdo que surgiram na cidade naquele momento, j4 que as
transformacGes ocorridas na capital estavam interligadas a expansdo e a popularizacdo da
imprensa, ao incentivo & educacdo e as mudancas na prépria linguagem. A escrita simples e
“estropiada” do matuto e do imigrante expressaram 0s sons das ruas, denunciando a
diversidade da populacéao e da linguagem paulistana.

Foi nesse contexto que muitos escritores ironizaram 0 excessivo rebuscamento da
linguagem, sobretudo o discurso sisudo da Academia de Letras. A busca pela aproximacéo
entre forma escrita e vida cotidiana assemelha-se a certas tendéncias modernistas, a0 mesmo
tempo em que o emprego do dialeto caipira sugere uma aproximagdo com o regionalismo.
Porém, nem totalmente modernistas, nem totalmente regionalistas, muito menos parnasianas,
essas cartas estiveram relacionadas ao processo de modernizagdo urbana e ndo se objetivou
enquadra-las em nenhum movimento literario mais organizado.

Ao lado dos bilhetes, noticias breves, propagandas, telegramas, caricaturas e
fotografias, as cartas faziam parte das novas modalidades de publicacdo do inicio do século. O
género epistolar em meio jornalistico possuia forte teor de atualidade e os escritores
discutiram os fatos ocorridos, questdes politicas, econémicas, além de diversos outros
aspectos. E nesse sentido que as correspondéncias podem ser consideradas espécie de cronica
da cidade. A disposicdo em versos, a utilizacdo de pseudénimos e o carater comico eram
outras caracteristicas importantes que coloriam esses textos com uma tonalidade propria.

O caminho percorrido por esta pesquisa procurou dar conta das cartas caipiras
enquanto objeto e fonte de pesquisa. Por mais que o objetivo fosse deixar que o corpus falasse
por si, ou seja, que as proprias correspondéncias ditassem o caminho de pesquisa a ser
percorrido, é sempre o historiador que, de seu presente, olha para o passado e seus vestigios e
escolhe os caminhos a serem trilhados, criando sentidos, leituras e representacGes da
realidade. Ainda que nenhuma pesquisa historiografica seja isenta de contradigdes e
parcialidades, € por meio dela que somos levados a olhar para o passado, buscando captar o
sentido das acdes e das formas dos homens perceberem a si proprios e a0 mundo. E inegavel a
importancia historica das cartas caipiras, ja que elas foram capazes de estabelecer versdes

para os fatos, recriando percepgdes e oferecendo aos leitores o registro do passado paulistano.
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ANEXO — CARTAS CAIPIRAS

Cartas d

0

Amigo seo Redatd.

To furiozo; t6 damnado,
porque um ofro ie ingano,
e c'o meu nome, o safado,
fla carta ie mando.

Num vé que c’oesta friage
panhei 0a costipagao,

e num podeno vé quage,

se guerdei p'rotra cazido...
Mais no siaudo o meu page
troxe o Pirraio na mio.

Ahi que eu fiquei damnado
veno la carfa de troga,

l2. ¢’o meu nome assinado,
bulino cum gente grossa,
gente por mim respeitado,
derde ante eu chegd da roga!

Agora fique de avizo:

(que cd o Fidencio s6 gosfa
de andd c’o lombo bem lizo).
As meas carfa, sem reposta,
tio assignado o percizo,
Fidencio Juzé da Costa.

Despois da premera carta,

sahi de noite escondido,

sem as hora serem arta,

fui cum allamio destrocido,
lembrd o tempo de perarta
que eu nunca tenho esquecido.

Sahi co tar allamio,

e fui um chope porvd
na casa do Barbardo,
despois descemo pra ld,
e entremo num barracdo,
as coiza bda apercid.

Ota inferno! O buniteza!
Fui vé as muié cantadera...
tavam fazeno proeza,
mostrano aquellas pernera
aquellas diaba franceza
que era {ia semvergonhéra!

Cantavum atrapaiado;

e eu mermo nada intendia:
mais cos 6io arregalado,
eu seno um pai de famia
ja fui ficano inlevado

c’os muié da cumpania!

Despois sahiu um cazd

sahiu assanhano o povo...
gallo e gallinha a cantd.
Disque era um espetacro novo;
e me feis admird

fla muié botano ovo!

Despois sahiu o Brandao,
que {a feita, in Xiririca
deu quatro u cinco fungdo,
correno dinhero in bica;
o pi6, que o fratantdo
quage levdo mea Tudica...

P'ra fechd o divirtimentio

(que pena num vim o Filipe!
que in Xiririca é um cuerento!
sem igud no municipe!)

viero uns home de falento
trabaid de velocipe!

Despois do cauzo passado

foi que eu pensei na nha Chica..,
Se ella sabesse!... Coitado

do Fidencio... Aquella mica
levaria eu amarrado

ofra veis p'ra Xiririca!

Quano tive de i simbora

s6 achei o bonde Recdie;
cheguei de apé as duas hora!
Puis meu caro amigo! Oie,
minti que foi 0a caipora,

que muié num ha o que arroie.

«Fidencio, onde é que océ and6»?
E eu, loco por se deifd:

— «Passei hoje muita do...

o Sarafim do Juquid,

que antonte se amofind,

foi percizo eu i veld...»

Si eu num passasse 0 mingau,
de certo entrava in sarmora,
tomava cuié-de-pau

pra cabega. As far cantora..
U intdo. —seria mais mau—
apanhava cum vassora!

Seo Redato: vo pard,

porque aqui nesta baxada,

ja fais um friu de rachd

que as mdo fica ingruvinhada!
Eu vo trepd no poid

p'ra esquentd mea canellada.

O friu p'ra cd 4 damnado!
e s6 p'rd mor de as famia
dinhero tenho gastado,

sem allivio tudo dia:

eu fico meio apurado
porque os logista num fia,

Agora seo chefe, eu acho

que vancé, guardano as costa,
sO pubrique o que por baxo,
Tivé por intero—(gosta?) —

O meu néme... um néme macho

Fidencio Juzé da Costa

COSTA, Fidéncio Jusé da. Cartas de um caipira. O Pirralho, Séo Paulo, n. 51, 27 jul. 1912.
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Calta prus pOVO

_—

II

Dispbe qu'iscrevinhei a minha premera
calta, cunteceu muntas coisa, quinté custa
i conté. Premero perciso de dizé qui neim
eu, neim a méié, sia Quitéra, cum a cumadi
Cunceigiio, nio temo mais medo das inven-
¢dio di tumovi, neim di pinhamo di toed s6
¢0s pé du toca A0, neim di fonogri, neim
iuté nio temo medo do cinematogripho.

Tnté nois démo di felquentd tudo, i minha
moié co’ a comadi, q' ondi nois dd co' as
figurinha, pintando u sete nu quadro di
panno branco, nois sorta cada gargniada di
sirri, qui tudas as gente da sala dd di cum-
panhd nois. Notro dia o deno, du cinemato-
grifo disse pra mé nois i’ tudas noite, qui
nois nio paga nada... Va elle! A gente da
sala (néis beim qui td vendo) toma pagode
cum nois. Antio pru via di que? Va elle!

T bio di a gente sirri, praque as coisa
tudo tio mufino (ruins) i as coisd é
pra gente chord di veldade!

Mais antio pra selvi di pagodi prus otro,
va elle!

Qui bobage di ta gérrindo dus dtro! Cumo
u otro qui diz, macacu sirre dus rabu dus
otro, mais nio oia pru rabo delle! Vancé,

mais

0 Pirraio, non cuidi qui eu 8d boyota (bobo).
Passarinho beim-(ivi, grita, intimadd, nu arto
du burity, qui via, qui viu, mais elles nio
viu nada. Eu, sim, 6 eu qui to vendu, aqui
nu Sanpalo, cada coisa d'agente fiea ¢'os
4io cumplido qui neim cabo di cui é di pho.

Vancé t4 vendu us mininu di hoje? neim
nio teim 12 anno, ja entra pra casa du pae
meia noite, duas hora da madrugada. Uns
qui trais na boca um charutio du tamanho
Q'um parmito i qui béta baforado di fumo
Deim na casa du pae e da mde. Otro qui
vorta in casa fedendo celveja, cum o colpo
pra li, pra ef, qui neim canda nu maca éu
(agua em queda impetuosa).

Virge Maria, meu Santo Amaro da minha
devogio! Isso é bunito? Neim pae, neim
mie, neim ningueim, quagi tud’'os mogo di
hoje nio teim cup.ideragio. Pae cum mae,
cus fio, tudo é um! Ta tudo disguvelnado.

Oie, nu cimenatogrifo, meus dio teim oiado
cada coisa, qui é capais di fazé inte suin
dara (especie de coruja) sirri’ é chord! Qondi
as fruitinha di vidru ' pagd os cabelinho di
arami, vanceis cuida qui tuda a genti té

cumo nois si arregalandu di vé as patranha
das figurinha du quadro di pano? Puis sim |
us pé ta trabaiandu, us pé dus rapais, e os’
pé das mocinha, os pé t4 pussandu cumo
tatd pricurandu batata i grelo na terra...
as maosinha dus dito cujo tio trangando us
dedu, e inté, poen velgonha! si vancé Oia
beim, rebenta aqui, ali uns beginho, qui
neim pipoca, seim guldural —Ave Maria
Cruis! Credo! I & essis, qui qué sirri dus
caigoro, pru via da genti nio queré fazé u
qni illis acha qui é modal

I us vistidu d'agora? Vanceis nio td oiando
celtas moga, taluda, qui neim umas palméra,
disque, cos wistidu culto, cum cadas pelna
(i mais di parmo, grossa qui neim mandioca
puba, si mostrando se pra tudo u mundo!
I inté argumas véia mémo, s0 Pirraio, inté
celtas moga maduro berandu 35, 40 anno,
dizque c'os saia culto di minina, arguma
inté du lado di baixo das saia teim umas
porterinha, cuns batas grandi qui ndo fécha
nada, dizqui, la vde nu meio da rua, pla-
taque-platéque! plataqui-platéque!

T as caiagiio, as pintura vermeia, qui tudo
mundo t& vendo! Disqui arguma pinta di
preto, red6 dus 6io. Praque, home? Disque
pra fied bonito. .. Va elle!

Dispoi dis qui nois brasilero td peldido,
dis qui u so Ulavo Brilaq disqui nois pel-
cisa fazé di sordadi pru modi enderetd! T
celtas muié antio? I vancé nio sabi quin-
quanto marido ti muendo cobre grosso nus
crubi i nas pandiga di butiquim, as muié
larga us fio ¢'as ama secca e 08 amo moiado,
e us fio fica seim ducagio? riperando té
mal’ apena 12 anno pra fumd na cara dus
pae, botando fumo di chuminé, in riba dus
mais véio?

Antio cumo ¢é qui as moié, qui taobem
anda saracutiando tudo dia, féra di casa i
as fia taluda d'otra banda, péde endereitd o
cardte dus brasiléro, s6 cum meisinho de
Ulavo Brilaq, fazendo us homi tudo di sor-
dadi!

Qué u que! Pelcisa endereitd é as famia
dentro di casa, trabaiando, si cupandu das
coisa séria, d'inducagdio dus fio, cum tempo
pra tudo, inte pra festd.

Tenho muito pra fald. Inté dispde, sd

Pirraio!
Seu criado

NasTAC10 FIGUERA

SONETO

00

(" cadeira gentil que te partiste

Tdo depressa de mim ¢ descontente;
(utro em ti sentard; como estou triste,
De ter-me declarado dissidente...

~

Tu que a minha palavra sempre ouviste,
(heia de fogo, arrebatada, ardente,
Jamais esquecerds o amor que Viste,

Nos meus olhos por ti, por ti somente.

B si tens por acaso algum poder
Magnetico que seja, pouco importa,
Aht ndo podes, nao deves esquecer,

o~

(Juem por ti tanto soffre ¢ se atormenta,
Faze varar-me do Congresso a porta,
(ue eu ndo vivo sem ti, sem os sessenta.

CAMACHO.

A TRANSOCEANICA

000:

Segunda feira passada inaugurou a
«Transoceanica» a sua nova séde,
sita 4 Rua Direita 42.

Como todos sabem esta sociedade
tem por fim facilitar viagens a qual-
quer parte do mundo, offerecendo aos
seus associados magnificas vantagens.

A companhia tem prosperado sem-
pre, com grande gaudio dos socios e
dos directores.

Tem varias succursaes no Brasil e
a de Sio Paulo que ¢ uma das mais
prosperas ¢ dirigida com grande pro-
ficiencia pelo sr. Flavio Delamare.

Agradecendo .o convite que nos foi
enviado para assistirmos &4 inaugura-
¢iio da nova séde em Sio- Paulo, de-
sejamos 4 utilissima companhia novos
e esplendidos triumphos.

FIGUERA, Nastécio. Calta prus povo. O Pirralho, S&o Paulo, n. 212, 08 fev. 1916.




Meu compade arrecebi

Sua carla de vinle scis
Dizeno qui eu nao lhe escrevo
Por vorta de quatro meis
Vancé tenha paciencia,

Mais cu jure qui essa veis
Quem ndo escreve, compade,
Sao por chi vossunceis.

Jé escrivinhei sele carta
Sem resposta arguma. &,
Foi por isso seu compade,
Qui cu lhe deixei de escreve.
Mais porém. agora mémo
Vo conlinua inlrelé

As nossa correspondenca
Qui mi dé muilo prazé.

Vancé manda progunta

As nova aqui da cidade,

E eu vo lhe arrespondé
Com tuda sinceridade.
Minha prosa vee fica
Muile cumprida. é verdade.
Mais vancé ha de sobé
Tudas grande nuvidade.

Quano cheguei no Sao Paulo
Fiquei muito atarpaiada

Pro vé um diluvio de gente
Cada qué mais islovade
Anda ludo aos impurréo
Sem fald qua gente nada,

E si eu lhes do hoas-farde.

Elles péga, e fois caguada.

Depois nao é 6 o povo
Qui mi tem feito t‘spanla
S&o 48 coisa qui st vE
Qui mi fais mémo abisma,
Aqui ezéste umas coisa
Que diz cinema chama
Verdadéra nuvidade,
Mais porém, muilo imora,

E' uma casa muilo grande
Com um montao de cadéra
Imendada uma ns outra
Pra ivitd & robadéra

Das gatunage ladina,

Os mesire des veinquéra.
Qui séo caparz de sahi
Munilado em riba as cadéra.

.6 em riba dos parede
Tem um lencd pindurado,
Elle ¢ branco ludo intero.

E nao lem nenhum bordado.
Anldo, quano chega o hora
Os fim vao sé comegado,
Mais ¢ percizo preméro
Qui o pano fizue moiado.

Anlonce, si apaga as luis.

Fica tudo cscuriddo,

Nio si pode nem pega

As coisa qui cae no chao.

L& no pano passa as fita.

Qui parece os sombragao,

Quando anda 'em noile arta
No meio dos capucirao

Os 6ia da denle arde
De vé lanta baraiada,
Uma hore. os beijo ferve,
Qulra hora, sae paulada.
Verdadéra confusdo.
Verdadéra trapaiada,
Mais o povo diz es fila
E" bunila, ¢ apriciada

Pra 8¢ lrancs, seu compade.
Vo dizé toda & verdade,
Eu ndo goslo deslas coisa
Ounde farta honeslidede
Onde os home baja as moga
Cum tuda famiaridade,

Sem o menos 6 respeifo

Das genle véin de idade,

Despois do cinema lémo
Os baile. lhealro, passeio,
Cada qua mais indecenle,
Ceda um, ¢ o mais [cio,
Nus baile ax moga vac
Cum vistide ludo cheio
De rendaiadas ¢ fila,

E curles infé o jocio.

Despois, la ellas srranja
Cada qua seu namorado,
Néo perciza elle sé bao,
Basta andé bem profumado.

Anldo comega os namoro,
Mais muito escandalisado,
Pois sae mémo cm prena sala
Abrago ¢ lbeijo eslalado.

Os theatro, anléo seu compade,
E" verdadéra perdigao,

O povo qui vae pra la

Nio fem mémo inducacao,
As mogas vao ludes ella
Pintada di vermeiso

Pelas cara, pelos Gio,

Pelos beigo, pelas méo.

Os rapaiz s8o uns pilinira.
Muilo pio qui as muié.
Ceda cara de boi sanso
Cum geilo de pac Mané.
Séo uns buneco infeitado
Das cabega milé os pe.
Uns pedante arrefinado
Cuns dedo cheio de ané.

Dos passeio qui falei,
Sao os corso na Avenida,
36 otomove correno,

(Qui coisa disinchavida 1)
E' mié ta nu serldo,

E tuda o geole reunido
Agarrd num bdo barnio
Pra juga uma partida,

Nas cidade, seu compade.
Nao si pade mais anda,
Porque essa mocidade

E" mémo muilo imord.
Bale com ludos que passa
Sem o menos respeita

A gente que vae dercila
Peios caminho a pessi.

Finarmenle cu j& ndo posso
Caonlinua mais a fald,

E deixo pra olra veis

O reslo ludo conld,

Da lembranga a creancada,
E ao povo do arraia,
Dessa véia que fhe estima

PURCHERIA DO SABARA'
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Meu Patncno, N_ho Cornéio
Venho le communicé,

Que lancei candidatura
Pro véto presidencia.

Cumo muié feminista,
Qui estima sua nagdo,
Espero o véto de todos
Dos cafundé do sertdo.

Tenho feito muita coisa,
Dede que fui inlegida

A membra do Parlamento,
Da nossa terra querida.

Tozano as tranca, fiquei,
Sem sé home nem muié;
Acharam muito bunito,
Fizeram mir rapapé.

E pra me sé agradave
(Cumo os pdlista sio bio!)
Baptisaro logo a moda

De: “Cabello a La Gargdo”.

O cambio subiu noventa,
Os home tdo sem vintem;
Amostrei que ua matuta
Inconomisa tamem,

Da shia cortei metade,
As manga tirei intéra,
Abaxei bem o decote

Do restante da fazenda
Fiz a ropa pra Janjio,
Fiz um pareio pro Ozébio,
Seno carca .e jaquetdo.

Pros. mogo tamem oiéi,
Fiz um banddo de dotd;
Dei o prano da reforma
Prum inlustre senadd.

Agora os mogo vadiem
Que se tiverem dinhéro,
O canudo de dotd

Nio fica mais no tintéro,

Prometto. que sendo inleita,
Pra dirigi a nagio,

Meu guverno, Nho Cornéio,
Haide sé honrado e bo.

O imposto s6 no quejo,
Eu ponho bem acarcado,
Pros minéro me pagarem
Os véto. que dei fiado.

No mais eu sarto por riba,
Dexo tudo se farta,
Organiso muitas festa
Pro Zé Povinho paga.

Quero fazé mais barato,
O juro dos ordenado,
S6 cobro cento por cento

Pra protegé 0s: vendéro,%
E tamem pra nio cortd-

A industria’ de mais dinhéro. ..

" Pra, sé inleito- ministro’

Nzo quero os héme formado;
Vo nomei s6 os rocéra
Que fazem tudo fiado.

Ansim, é‘inconomia,
Uns ordenado de méno,
O que dexo de pagd
Posso i arrecebeno.

Tafuio tudo no borso, °
E quano o tempo finda, -
Tamem quero i’ 14 na. Oropa
A custa do meu pessoa.

Despoxs tamem eu exprico
Num jorni qui vé. fazé,
Cumo fui honrada e boa
Quano estive no podé.

Hei de ganhd muitos viva,
Da minha inlustre nagio,
Quano vorta, que alegria,
Que grande recepgio!

No lando sinto batata
Ovo chdco e logo néto,
Que ¢é vaia pros inleitd
Que me negarum seu véto.

Sem mais, termino estas linha

Fazéno ponto fina.
A futura presidente,

Restau rante e Bar
Gambrinus

Rua Joao Briccola n. 15

.,,
i

osmha de 1.* ordem — Saborosos vata-
as — Ciis-ciis — Churrascos e Rabadas
BEBIDAS FINAS

Rua - Jodo Briccola, 15

o=l e =i o|=|—=/0]
slle——0 == |—=]=]al=—]

e = =R ) [ —— [——]

Um velho que se casou com uma mocinha:
— Que acha vocé de minha mulher? -
— Muito sympathica. Vae dar uma viuvinha maravilhosa.-

E dexei a barriguéra. De todos os empregado. Puri:héria do Sabard- - %
= = = ==
MARINETTI, CHEFE DO FUTURISMO " IR

— Esse tambem ¢ um “camisa preta”? - -
— Niio, £ um ‘‘camisa de for¢a”. o

SABARA, Purcheria do. Cartas de Nha Purcheria. O Sacy, Sdo Paulo, n. 04, 29 jan. 1926.
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